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INTRODUCCION

Permite este trabajo acercarse a la historia cultural de Itagiii, con una mirada
critica, y nos ayuda a esclarecer cuales han sido las ideas y los propésitos en la

construcciéon de los referentes de identidad.

El estudio quiere empezar con la historia reciente y se tomara al periodo entre 1974
a 1983. Se tratara precisamente esto, porque es la época en que Itagiii, aparece algo
completamente nuevo, en el campo de la expresion cultural. Se empiezan a
programar actos multitudinarios para fines culturales, se utilizan lugares de
diversa indole para la proyeccion, se impulsd la creacién de grupos artisticos,
creando asi un cambio al interior de la vida cultural de Itagui, creando todo esto

por la organizacién a la que se le dio el nombre de Octubre Cultural de Itagui.

Este ejercicio permitira acercarse a entender como una manifestacién cultural se
instaura alli, donde los teéricos hablan de la composicion de los nuevos

movimientos sociales.

Su objeto principal es mostrar la relevancia sociolégica en cuanto a los cambios que

genera en los nuevas practicas sociales.




La historia se realiza a través de una radiografia general de la actividad cultural
del municipio, se enmarca el municipio con algunos datos histéricos, luego se da
una mirada a la formacién socioeconémica y politica del municipio, después se
muestra la conexién de los procesos comunitarios que hacen posible realizar el
Octubre Cultural, se realiza una descripcién de las cinco versiones realizadas y se
termina este capitulo con una mirada a la transicién, cambio o decadencia de este

movimiento.

De manera grafica se mostrara en el Mapa del Municipio la forma como fue

extendiendo su incidencia.

En el Capitulo 5 se entrara a especificar cada uno de los grupos impulsores del
Octubre Cultural, el ano de surgimiento, su origen, objetivos, desarrollo y fin,

terminando con una reflexién sobre la construccion del pensamiento.

Se desarrolla un cuadro sintesis de la formacién de estos grupos, el area de trabajo
en el campo artistico, la poblacién o sector con el que trabaja y los objetivos u

objetivo en comun.

Se realiza un andlisis general de El Octubre Cultural como nuevo movimiento
social aborda el problema, la construccién de identidad y la formacién de los

actores sociales, los elementos de autonomia como garantia de continuidad, la




creacion simbélica como parte importante en la construcciéon de aspectos
integradores, la creacion artistica como motor en la biisqueda y formaciéon de

identidad.

Finalmente se hace una mirada somera a las implicaciones culturales con respecto
a la Constitucién de 1991 y las politicas culturales, tratando con esto de darle una
mirada al proceso actual del municipio y terminando con conclusiones que de

alguna manera sirven en la reflexién actual del quehacer cultural.



La universidad de Antioquia no se hace responsable de las categorias y
afirmaciones expresadas en este trabajo, son responsabilidad exclusiva de
el autor.
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1. OBJETIVO

1.1 GENERAL

Hacer explicita la relevancia sociolégica del Octubre Cultural en cuanto a los
_cambios que genera en las nuevas practicas sociales y construir la historia cultural
:‘ del municipio de Itagui a través del anélisis del octubre cultural como movimiento
imcial de nuevo tipo. En el periodo comprendido entre 1.978 y 1.983. A través del
anlisis de procesos sociales, de la formacién y consolidacion de grupos artisticos y

de trabajo cultural.



2. REFERENCIAS METODOLOGICAS

El trabajo fue realizado a través de fuentes primarias como los presentes en el

archivo del Octubre Cultural de Itagui, asi como de los documentos de los grupos

artisticos que lo conformaban. (Véase Anexo A).

Se reviso la bibliografia que existe sobre Itagui y fundamentalmente en el aspecto

cultural. (Véase Bibliografia)

Se visit6 la actual Secretaria de Desarrollo Cultural del municipio, para conocer su

recopilacion sobre la historia cultural del municipio.

Se desarrollaron varias entrevistas a profundidad con personas que fueron
participantes del Octubre Cultural: Jaime Sanchez, Alberto Vélez, Alberto Cadavid.

Angela Maria Uribe, Fernando Blandon.

Al revisar lo escrito sobre la historia de Itagui, se encuentra una historiografia

importante, pero un acercamiento a interpretar aspectos del desarrollo social y

cultural no hay ninguno.



3. MARCO TEORICO

| 3.1. NUEVOS MOVIMIENTOS SOCIALES
Caracteristicas de 1os nuevos movimientos sociales.

Al revisar las caracteristicas de los nuevos movimientos sociales es importante
!

- mirar a James Petras porque introduce algunos elementos que aclara los Nuevos

Movimientos sociales con respecto a los demas.
A

Los nuevos movimientos sociales difieren de las formas politicas anteriores en:

i

%ﬁ-"Actﬁan por fuera del control de las maquinarias partidistas, parlamentarias,

 electorales y estatales que han denominado usualmente la movilizacién popular,
estos son al mismo tiempo un medio y un fin, esto contrasta con los partidos.

2. Son dirigidos por lideres naturales que se controlan en asambleas populares, el
sma esta en la capacidad de organizar y articular todos los intereses.

. Se dan en todos los paises, politizan y movilizan a todos sus miembros
discutiendo problemas diarios, la violencia politica, el caracter clasista del estado,
efe. Se han convertido en “Parlamentos callejeros’.

4. Su estructura y organizaciéon es claramente democraticas, y viva porque
responde a la violencia estatal y elitista con movilizaciones, la solidaridad
neutraliza la intimidacién del estado; la participacion es directa, la discusién activa
y alianzas colaterales con movimientos afines se convergen y elevan el nivel
politico y compromisos de sus actores.



5. Estan en todos los sectores, en la econémico desde la actividad productiva hasta
la distributiva, pasando a la vida social, en el barrio, la calle.

6. Su composicién es dada por los sectores mas oprimidos y a la vez mas diversa

LA |

hay buena cantidad de lideres informales, entusiastas, educados y activos”.

Lo importante de los nuevos movimientos sociales es que cada miembro es un
organizador, esa movilizacion autégena es lo que les alimenta la capacidad de

sostener la lucha contras todos sus opositores.

32 MOVIMIENTOS SOCIALES URBANOS Y NUEVOS MOVIMIENTOS

SOCIALES.

Es pertinente para el andlisis de la presente investigacién, profundizar en
conceptos como: Los movimientos sociales Urbanos, los Nuevos Movimientos

sociales, su caracterizacion y en particular los conceptos de Alienacién - Identidad.

Dentro de la revision de diferentes autores como: Manuel Castells, Pedro Santana,
Ever Tilman, Ernesto Laclau, James Petras, es importante retomar a Manuel
Castells porque permite ubicar a esta investigacién en el ambito de lo urbano. Lo
urbano como el sitio de la reproduccién de la fuerza de trabajo, el de la produccion
y del consumo y posibilita observar como se desarrollan en su interior lo que él
denomina los problemas urbanos:

! JAMES, Petra. Los nuevos movimientos sociales: perspectivas de transformacién democratica.
En: Revista Foro No. 2. p. 49-53 aiio 1.987.



"Las ‘cuestiones wurbanas’ o problemas urbanos, se caracterizan como
contradicciones estructuralmente secundarias, es decir, que no ponen directamente
en tela de juicio el modo de produccién de la sociedad ni la dominacién politica de
las clases dirigentes”.2

Castells define Movimientos Sociales Urbanos como, el resultado de las

contradicciones establecidas en la esfera de la produccion, consumo y

reproduccion de la fuerza de trabajo en lo urbano:

"Por movimiento social urbano se entiende un sistema de practicas que resulta de
la articulacién de una coyuntura definida, a un tiempo, por la insercién de los
agentes - soportes en la estructura urbana y en la estructura social, y de naturaleza
tal, que su desarrollo tienda objetivamente hacia la transformacion estructural del
sistema urbano 6 hacia una modificacién sustancial de la correlacién de fuerzas en
la lucha de clases, o sea, en ultima instancia, en el poder del estado".?

Y caracteriza las contradicciones sociales en dos rasgos fundamentales.

- “Son "pluriclasistas", en el sentido de las fisuras que producen no acentian
necesariamente la oposicion estructural entre las dos clases fundamentales, y mas
bien distribuyen las clases y las fracciones en una relacién cuyos términos opuestos

varian ampliamente segtin la coyuntura.

- Son contradicciones secundarias estructuralmente, en el sentido de que no
cuestionan directamente leyes fundamentales del modo de produccién y que por
consiguiente su articulacién en un proceso que apunte a la conquista del poder del
estado atraviesa un conjunto de mediaciones".*

* CASTELLS, Manuel. Movimientos Sociales Urbanos. p. 113. 1.980
bid, p 114



Es necesario profundizar mas en los cambios cualitativos que refiere Castells y
para ello es indispensable retomar a otros autores que han intentado reflexionar

sobre este aspecto.

Se retomara a Pedro Santana Rodriguez en sus definiciones de movimientos

sociales y los nuevos movimientos sociales.

Pedro Santana se hace una pregunta, en cuanto a la forma como se han venido
observando y estudiando los conflictos sociales retomando el anélisis de Ernesto
Laclau tratando de dar una respuesta al paradigma clasico con el cual se ha
conceptualizado en occidente, sobre este aspecto y logra establecerla caracteristicas

que los tipifican:

"l. La identidad de los sujetos (clases) que ha sido dada a través de categorias
pertenecientes a la estructura de la sociedad (lugar de los sujetos ocupan frente a
los medios de produccién).

2. Laclase de conflicto determinada segiin un paradigma diacrénico- evolutivo. Es
decir, la presuncién de un desarrollo evolutivo y lineal de la historia. El caracter
inevitable de los cambios en un "sentido progresivo" sin que dependa de la
conciencia social de los actores 6 de los agentes sociales.

3. Los movimientos sociales se agotan en lo politico, es decir, la pluralidad de
espacios que de hecho ocupan los movimientos sociales fue reducida a la esfera de
la politica."®

 SANTANA RODRIGUEZ, Pedro. Los movimientos sociales en Colombia. Cap. VII. p. 168, ediciones
foro nacional por Colombia Bogota. 1,989



La caracterizacién que nos ofrece Laclau no es suficiente para observar algunas
especificiadades de los movimientos sociales en América Latina, puesto que estos
se dan sobre aspectos como: La ecologia, la mujer, la cultura y lo artistico. Los
conceptos y paradigmas clasicos se agotan para la comprension global de estas
realidades distintas. Por ello se hace indispensable acercaras a los intentos de
conceptualizacion de esta realidad y a lo que se define como nuevos movimientos

sociales.

Para entender los Nuevos movimientos sociales es preciso ubicarse entre la
estructura social, con precision en el campo de la sociedad civil y esta en relacién
con el estado para ello se retomara la concepcion trabajada por Gramsci que se

encuentra en el texto de Pedro Santana:

"La sociedad civil es el lugar en el cual se materializa la hegemonia de los grupos
dominantes, pero es también el escenario en el cual se despliega la lucha por la
hegemonia, es decir, por el poder politico. El verdadero lugar de la confrontacién
ideolégica y politica, el lugar en el que se resuelven las crisis profundas, es la
sociedad civil".”

En el reconocimiento de la sociedad civil como lugar de confrontacién ideol6gica,

Gramsci se refiere a la importancia de los intelectuales, del campo cultural e

ideolégico en ese campo de la contradiccion con el estado, en la lucha por la

hegemonia.

" SANTANA RODRIGUEZ, Pedro. Ibid. Cap. 1. p. 24-28
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Pedro Santana Retoma a Gramsci porque le permite claramente entender los

nuevos movimientos sociales:

"Los nuevos movimientos sociales estan en la sociedad civil pero ellos atraviesan el
estado, determinan repuestas desde el estado y al mismo tiempo cuestionan
profundamente a aquellos organismos que en la sociedad se han encargado de
hacer la intermediacién entre la sociedad civil y la sociedad politica, que son
precisamente los partidos y los movimientos politicos".8

Los nuevos movimientos sociales desarrollan en su interior una doble critica; una
al estado en el sentido que entabla una contradiccién y con los movimientos y

partidos politicos porque asumen los movimientos sociales solo como un

intermedio para acceder al poder politico y agrega:

"En pocas palabras los movimientos sociales se han convertido en los criticos
modernos tanto en el interior de la sociedad civil como hacia el estado".?

Se puede afirmar que los nuevos movimientos sociales se logran instaurar en un
lugar particular e importante en la estructura de los conflictos sociales urbanos,

logra establecer acciones y dialogo desde la critica y la practica.

Siempre estan en una constante construccion de su autonomia en relaciéon con otros

sujetos sociales como el estado, los partidos politicos, la iglesia y otros, porque nos

¥ Ibid. p. 28
? Tbid. P. 29
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muestra en su interior una comprension de la poﬁtica y asumen en su desarrollo

una capacidad propositiva.

Son movimientos que se establecen en la infinidad de las posibles contradicciones
que se pueden dar en lo ideolégico 6 superestructural. Asi se desarrollan desde el
aspecto micro-barrio, en lo regional 6 zonal, como movimiento de mujeres,
homosexuales, como culturales, ecolégicos y ambientalistas etc. Ademas Pedro
Santana considera los movimientos clasicos como parte de estos nuevos
movimientos sociales y lo explica en su texto, pero para efectos de esta

investigacion, no es pertinente profundizar.

Pedro Santana nos define los nuevos movimientos sociales asi:

"Los movimientos sociales se despliegan en la sociedad civil, tienen en ella su raiz.
Son la materializacién de lo que hemos indicado como una de las tendencias del
mundo contemporaneo cual es el de la afirmacién de los intereses sectoriales
(territoriales y regionales), de género (feminismo) o mas aiin que materializan
identidades no contenidos en las grandes diferenciaciones clasicas. Pero como lo
indicamos mas arribar también contiene a los movimientos que expresan las
contradicciones de la estructura de la sociedad industrial moderna".10

En la linea de la reflexion de Pedro Santana sobre los nuevos movimientos sociales

también se encuentra a Tilman Evers:

19 Tbid. P 29
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"El pohencial transformador que anima a estos nuevos movimientos sociales no es
politico; sino socio cultural".ll

Evers trata de diferenciar los nuevos movimientos sociales de categorias clasicas

con las que se observan los problemas sociales urbanos:

1. Identidad de sujetos (clases)
2. Paradigma diacrénico- evolutivo
3. Movimiento social se agota en lo politico.

"l. El poder politico como categoria central de las ciencias sociales es una
concepcién demasiado estrecha para comprender los nuevos movimientos sociales,
su potencial no es principalmente uno de poder, sino de renovacién de los
patrones socio-culturales y socio- psiquico de las relaciones cotidianas, Asi
penetrado en las microestructuras de la sociedad"

2. La direccién que este proceso creativo va a tomar, estad necesariamente abierta,
en estado embrionario discontinuo y atormentado por contradicciones y por eso

dificil de percibir (...)
3. En un primer intento de darle un nombre a la direccién de este proceso, tal vez

la dicotomia alienacién-identidad de alguna luz hacia su interior.

4. La creacién de sus propios sujetos forma parte integral de este proceso. Sin
embargo, no podemos pensar que estos sujetos sean entidades sociales 6
individuos integros, sino fragmentos de subjetividad que cortan con la conciencia y
préctica de organizaciones y personas". 12

Para continuar con la reflexién sobre los movimientos sociales y su devenir es

pertinente retomar a Gerardo L. Munk quien aporta a la discusién central y actual

U bid
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sobre los movimientos sociales, porque sus preguntas se mueven entre la
especificidad del movimiento y el alcance de sus propuestas en lo politico del

movimiento, 6sea en el campo estratégico.

Asi bajo la linea de reflexion que nos propone Gerardo L. Munk, este aborda la
dicotomia entre Estrategia e Identidad buscando hacer una sintesis entre la teoria
de los Estadounidenses y los Europeos, con ello aporta sobre el desarrollo de los

movimientos sociales y las razones maltiples por las cuales puede terminar estos.

Es de interés para el presente trabajo abordar el conocimiento de los movimientos
sociales como tipos de accién colectiva que buscan el cambio y son una masa

descentralizada y orientada de una manera no jerarquizada por actores sociales.

Nos propone este autor

“Que la forma en que los movimientos sociales se constituyen como desafios para
las formas convencionales de hacer politica, y que los dilemas asociados con este
papel, pueden ser explicados adecuadamente a través de un marco tebrico que
subraye la nocion de movimientos sociales como actores estratégicos (algo
recalcado en la bibliografia estadounidense), y a la vez, elabore una
conceptualizaciéon de la accion estratégica a partir de la nocion de identidad
colectiva elaborada en la bibliografia europea sobre los movimientos sociales”.13

Después de hacer analisis nos propone tres elementos importantes a tener en

cuenta:

2 TILMAN, Evers, Ibid, 1983
" Munch L, Gerardo, algunos problemas conceptuales en el estudio de los movimientos sociales en Revista
Mexicana de sociologia p 18 de 1.995.
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F 1. Formacién de actores
2. Coordinacién social

3. Estrategia politica

este autor el cuidado especial por la coordinacién social es mas de la
‘bibliografia de EE.UU. y la de formacién de Autores de la Europea, para Gerardo

‘L. Munck ambos adolecen de un analisis de el componente de Estrategia Politica.

\":malizaré con detenimiento lo que el autor propone como “Bloques

undacionales de una Teoria de los movimientos Sociales”:

s explicaciones teéricas tanto la de Estados Unidos que propone el
tor como el eje central. El nicleo organizador de esa masa descentralizada y la
que habla de acciones colectivas que producen autores en los

ntos, ambas propuestas son acertadas, porque ayudan a entender que los
cesos sociales, las experiencias hacen emerger actores sociales particulares, que
en el tipo de sociedad donde se encuentran y toman una posicién propositiva

iva con respecto a ella y por tanto logran vislumbrar perspectivas desde su
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t Pero para ello el autor pone bajo otra pregunta la formacién de actores en un

proceso colectivo que afecta la “identidad colectiva”:

2. La constitucién de un movimiento social como movimiento:

El problema de la coordinacién social:

Si bien, el aporte de los actores sociales se vuelve fundamental, esto no basta
- solamente, se debe atender la constituciéon de un movimiento social como tal y la
orientacién hacia el cambio, el autor aca se apoya en la bibliografia Estaudienense

> como los fundadores:

caran el problema de la coordinaciéon social mediante “otros medios” y
struir una explicacién alrededor de recursos tales como los repertorios de
6n o disputa, las redes sociales, y los marcos culturales que los fundadores
los movimientos sociales tienen a su disposicién”4 algo importante en cuanto a
| identidad colectiva “Aunque los fundadores de los movimientos sociales
esempefian un papel activo en la definicién de la ideologia de un movimiento, es
ortante no olvidar que la produccién ideolégica ocurre después de que éstos,
mo portadores de la identidad colectiva del movimiento, han surgido”?.

Es importante tener en cuenta que el proceso social va desarrollando una dinamica
pia y a veces los hechos no obedecen a una u otra voluntad sino a objetivos y

tetas, acordes a lo reconocido, pensado como identidad colectiva.
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3. La orientacion hacia el cambio de los Movimientos sociales:

El problema de la Estrategia politica:

En este elemento Gerardo L. Munck expone que ninguna de los dos acercamientos
tedricos el Europeo y Estaudinense dan cuenta clara de este aspecto y elabora a

través del analisis de las dos propuestas teéricas.

Para este autor es necesario conectar Identidad y Estrategia y para su enfoque

~ teérico propone algunas limitaciones asi:

- “Una la constitucién estructural de la identidad de un movimiento social y, por
otra parte, la posibilidad de acciébn su estratégica, aparecen cuando nos
~ aproximamos a los movimientos sociales, en términos de lo que es probablemente
~ su caracteristica deficitaria mas ampliamente aceptada, es decir, que son un tipo de
accioén colectiva orientada hacia el cambio.

Esta orientacion hacia el cambio obliga a los fundadores u organizadores a actuar,
_por un lado, como actores estratégicos. FEs decir, en su relacién con el medio
‘circundante politico, deben orientarse hacia fines 6 metas y considerar las
- consecuencias de sus acciones. Deben encarar para usar la terminologia de Max
Weber, una “Etica de la responsabilidad”. Pero por otra parte, la orientacién hacia
el cambio de un movimiento social solo puede realizarse si afirma y mantiene la
Mﬁleza no negociable de su identidad y si sé rehusa a actuar puramente como
~un actor estratégico”16

1

M la interpretacién no puede basarse exclusivamente sobre una de las tendencias,

8ino en comprender la interaccién de ambas.

"5 1bid p. 31
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Asi una interaccion entre identidad y estrategia, el problema de la estrategia
politica lo propone asi: “Si los movimientos sociales no tienen que llevar a cabo
una accion estratégica, pues de esta forma manifiestan su orientacién hacia el
cambio, la practica de la accién estratégica introduce una tensién fundamental
entre su identidad y su dimensién estratégica que, de acuerdo a como se maneje,
posibilita 6 impide el desarrollo pleno de un movimiento social””

Es en el movimiento de estos dos componentes identidad y estrategia que se puede
observar el desarrollo de un movimiento social y se pueden alli localizar formas

particulares de actuar en esa interaccién y asi identificar el camino que se dio en

determinado movimiento.

‘El autor propone momentos de ruptura de acuerdo a tendencias asumidas por el

- movimiento social de estos dos componentes Identidad y Estrategia.

“El resultado es negativo cuando la conexi6n entre la identidad y la estrategia se
‘rompe. Esto puede ocurrir, por un lado, cuando las consideraciones estratégicas
‘sobrepasan y pervierten la identidad del movimiento social”.18

Podria decirse que el movimiento social fracasa por ser diluido en lo politico y
L

pierde su identidad y por tanto su propuesta de cambio, pasa ha ser parte de la

institucionalidad.

+

"lhd p 31
" Ibid p. 31
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Pero ademas esta interaccion entre Identidad y Estrategia se puede romper por

otro lado cuando se olvida de la posibilidad de actuar estratégicamente y se
detiene solo en desarrollar actividades que tiendan a mirar solo la identidad del
‘movimiento y lleva a desarrollar un activismo, concebido por el autor como el

Fundamentalismo.

“En esta situacién el movimiento social reacciona a la tendencia de que cuestiones
estratégicas dominen a expensas de la visién que lo encarnan, desatendiendo la
accion estratégica y refugiandose en la actividad puramente expresiva de su

identidad.”*

Un ideal de accién de los movimientos sociales seria una estrategia acorde con la
identidad del movimiento, podria decir que es un tipo ideal por cuanto seria
interesante observar desarrollos en esta perspectiva de movimientos sociales, esta
:_.--. 6n en el manejo del problema de estrategia politica lo expone este autor

la siguiente manera:

il manejo exitoso del problema de la estrategia politica depende, pues, de la
pilidad de los organizadores de un movimiento social para confrontar el
roso problema de los medios y los fines a entrar a cabo acciones estratégicas,
manera que los medios escogidos seran consistentes con la identidad vy las
as del movimiento. El desafio es mantener con cuidadoso equilibrio entre la
sidad de afirmar aquellos objetivos no negociables que hacen que las
mandas de cambio se transformen en conflictos sobre objetivos y que eliminan
la posibilidad de una accién puramente instrumental en la igualmente apremiante
necesidad de llevar a cabo una accién instrumental y actuar como un actor
estratégico de acuerdo con una racionalidad instrumental. La orientaciéon hacia el
‘cambio s6lo puede ser realizada, en fin, mediante la adaptacion entre la identidad

 Tbid, P, 31
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del movimiento, y una estrategia apropiada. {Lo que distingue a un movimiento
social, a fin de cuentas, es que promueve una lucha sobre cuestiones de principios
de tal manera que su accién estratégica estd siempre subsumida debajo de su
identidad o, en otras palabras, 1o que mantiene una relacién “consistente” entre su

identidad y su dimension estratégica” }20
~ En sintesis la reflexion de Gerardo L Munck da aportes interesantes para observar
el devenir y el comportamiento en su desarrollo de un movimiento social, por
cuanto ayuda a esclarecer cuales son las posibles tendencias que asumen los
‘movimientos sociales. Establece dos posibles grandes rupturas del movimiento la
institucionalidad por un lado 6 el fundamentalismo por el otro, dos extremos
daiiinos por cuanto le dan el tiempo de existencia del movimiento, pues lo deja sin

r que genere el proceso de ideas necesarias para ser como tal movimiento

En el camino de una mejor comprensién del concepto movimiento cultural, es
iso hacer un acercamiento entonces, al termino cultura. Para ello nos
famos acercar a las sintesis hechas desde diversas disciplinas del saber como

on la concepcién Psicoanalista, la Antropolégica y la concepcion Marxista.

%ara Freud el termino “Cultura”

WS

qzlﬁf“ ‘.“‘
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en dos propésitos: Proteger al hombre de la naturaleza cruel e inexorable y
regular la distribucién de los bienes y las relaciones entre los hombres”2!

Pero la cultura engendra agresividad porque esta sé construye sobre el sacrificio de
la renuncia a la satisfaccién de las pulsiones y el sentimiento de culpa. La familia
- se funda por el deseo de la madre no perder el producto de sus entrafias y el
;gmplejo edipico del hijo. Que para salir de la familia tiene que asumir una dura
hﬁlﬂa con su edipo. Toda agresion a otro se traduce en una agresion asi mismo,
;w la culpa. La injusticia humana se garantiza por la ineficacia de la norma.

ge

ncepcién Antropologica:

i - Strauss (1.968) sitGa el hecho de la cultura en las estructuras universales del
elato, por ejemplo se expresa en los mitos de los pueblos. La presencia de una

de comportamiento en las determinaciones instintivas es el advenimiento de

evo orden: El orden de lo Simbélico.

alismo Historica y dialéctico interpreta la cultura como la historia social
| hombre para construir una sociedad nueva, sin diferencia de clases. Centra la
cha de clases en el conflicto entre fuerzas productivas y relaciones sociales de

ion.  Destaca el cardcter comunitario y coactivo de los hombres y el

ur Freud, El malestar en la cultura, Amorrortu Obras completas. Amorrortu Editores. Barcelona 1.982
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sfuerzo para satisfacer las necesidades de supervivencia y desarrollo del espiritual

s humano.

Estas concepciones aunadas a otras areas de las ciencias fueron interpretadas de

a sintética en el plan de desarrollo cultural de Medellin de 1.990, donde se

‘adquirir una definicién que permitiese la integracion de todas las areas y
* os que influyen en el concepto de cultura es asi que se llega a la

uiente propuesta.

conjunto de actitudes, creencias, estructuras de comportamiento y produccién,
0s todos desde donde el hombre elabora, transforma y reproduce los
de significacién y a la que se articula la lengua, la expresion creativa, la
los modos de vida, las ideas religiosas, la ideologia, las ciencias, las
, las concepciones y valores éticos y estéticos.”22

a cultura por consiguiente da cuenta de la inscripiciéon del hombre en la Historia
on ésta de la dimensioén integral del hombre en el tiempo, en tanto que la
a con el pasado, lo enraiza con el presente y lo transforma creativamente
yectarlo al futuro, o lo que es lo mismo con todos los progreso sucesivos
anidad.”?

endida asi el concepto de cultura deja ver como de manera integral o no el
ibre inmerso en un tiempo y en un espacio resuelve sus miltiples necesidades

riales con todo su potencial creador inscrito este en una sociedad que le

pertenecer y ser en toda su dimension que puede retomar y reinterpretar

arrollo cultural para Medellin 1.990, Autores Varios.
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cada uno de los actos de su vida esta forma de construir la cultura permite

tender el concepto vivo de la dimensién cultural

prende asi, el concepto vivo de cultura, hace entender las diversas formas de
ad que ella “la cultura” encarna, se puede nombrar solo para este trabajo
de sus fuentes vivas la produccion estético - artistico, Ladico - artistico y la

cién social en lo cultural.
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4. HISTORIA DEL OCTUBRE CULTURAL

Es necesario hacer una ubicacién en el contexto general donde se desarrolla el

Movimiento de Octubre Cultural, alli se observaron los antecedentes histéricos e

fraestructura cultural como también algunos datos del municipio, y establecer las
condiciones econdémicas, sociales y politicas del momento, como mostrar también

el origen de El Octubre Cultural, y de manera sintética el desarrollo de éste.

ECEDENTES HISTORICOS E INFRAESTRUCTURA CULTURAL.

venir cultural del municipio se nutre de una cultura espontanea aportada por
us primeros pobladores. El caracter de espontineo se da por la idiosincrasia

propia de determinados sectores de la poblacién.

e una parte los asentamientos negros en la localidad enraizados en la tradicién
con una alta valoracién de la fiesta, se manifiestan en expresiones
ulturales caracteristicas que desarrollaron en lugares como: El Rincén, Puente

arro, San Isidro, El Matadero, y el Sector de Calle Negra.

u se suman oftros sectores de poblacién también inmigrantes, oriundos
inantemente del sur oeste Antioquefio, quienes por su raigambre minera y

riera tiene especial valoracién por los instrumentos de cuerda y el genero coplero
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con una habilidad considerable de expresion que da nacimiento a cierta picaresca

~ criolla.

Existe otro componente poblacional importante que aporta a la conformacién de la
- zona norte de Itagui: Los gitanos. Estos tienen otro tipo de manifestaciones

culturales, concepciones del espacio ptblico y habitacional; sin embargo, se
n cerrados cullturalmente, como forma de preservacion, aunque se hayan
ado social y econémicamente. Incluso se han constituido en un elemento de

acion del barrio Santa Maria.

)a investigacion mas exahustiva, daria cuenta de la participacién de otros

ctores poblacionales en la constitucién de la municipalidad.

blemente, e] primer intento institucional de sintesis y aprovechamiento de
eza cultural, lo realiz6 la iglesia catélica. Aportando a su vez con la
de coros y cultivando algunas voces y promoviendo el teatro, como
rituales y de difusién doctrinaria. Ademéas se apoyo en las
aciones cull:ufales idiosincrasicas para la amenizacién de algunas
ividades logrando no sélo una importante simbiosis cultural, sino también el

apareamiento de lo sagrado y lo profano, unién ya indisoluble.
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Ademéas se conforman organizaciones de caricter civil y solidario como las
acciones comunales, quienes en estrecha relacién con los pobladores rescatan,
nden y retroalimentan esas expresiones espontaneas, pero sin lograr

‘trascender él limite de lo barrial.

mismo caracter civil y solidario, pero mas integrador y centralizador, es la
Sociedad de Mejoras Puablicas con una participacion determinante en la
onstruccién de la ciudad y el ordenamiento de los quehaceres del municipio. En
3l campo cultural incentivé y lider6 la celebracién de dias civicos como el dia de la
madre, de los nifios, del deporte, del maestro y otras actividades como las veladas
hoéticas y labores de capacitacién como conferencias y foros, igualmente estuvo
en la adquisicion de obras de arte, monumentales y de pequena escala,

iciando una integracién de la cultura local, espontinea y organizada, con la

al universal.

ta integracién se mejora con la fundacién de la Biblioteca Diégo Echavarria
15 el 13 de mayo de 1.945, este hecho marca un momento cultural en la historia
I, por ser esta institucion concebida como un lugar para estimular la
tividac y la formacion de una poblacion que para el momento de su creacion
. dante y que sus niveles de estudios no lograban llegar a estudios
Dificilmente la poblacién manejaba la escritura y la lectura, menos

an habitos de lectura. La biblioteca trata de estimular estos habitos con la
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creacion del premio Diego Echavarria Misas; para quien visitara mas a menudo la
joteca, premio que se acab6 por tener que declararse en muchas ocasiones
“desierto” y presentarse ademas un mal manejo del premio. En este espacio
se cultivd también la pintura con talleres los sabados dirigidos por el maestro

Emilio Botero.

Es de resaltar que la biblioteca fue fruto de una donacién hecha por el filantropo
F,Biegvo Echavarria Misas, quien después de formarse durante largos afios en
‘Buropa, se instala en Itagui buscando establecer un desarrollo cultural con base en

su formacién europea.

La biblioteca sigue aportando al proceso cultural del municipio, con el estimulo a
la lectura y programado actividades culturales como exposiciones, conciertos,
ias y talleres, especialmente dirigidos a nifios y jévenes; la biblioteca en
ste momento ha sido ampliada por el aporte de dona Benedikta Zur Nieden
jinda del sefior Diego Echavarria Misas. Ademas posee una sucursal en el barrio

3an Pio X zona sur.

|l crecimiento poblacional se observa en el censo realizado en 1985 el cual nos
tra una poblacién de 20.050 habitantes, para 1951 y 68.080 habitantes para
64; la poblacion se triplica en estos 13 afios y su componente sigue siendo la

tigracién en su mayoria del suroeste antioqueiio, y para 1973 eran 103.898; casi
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el doble en estos 9 afios, los habitantes nacidos en el municipio eran pocos con

sspecto al volumen de la poblacién inmigrante.

El municipio presenta en esta época un aumento de la poblacién, deficiencia en la
fraestructura de servicios publicos y un buen desarrollo econémico, son
elementos que muestran un desequilibrio entre la producciéon y las fuerzas

oductivas, ello produjo la creacién de movimientos sociales que terminaron en la

alizacion de paros civicos buscando resolver estas necesidades basicas.

Octubre Cultural nace en este marco Socio-Politico; se conformé por personas
enecientes a este proceso reivindicativo y por personas que se dedicaban a la
jcacion en Itagui; a través de un diagnéstico previo del municipio, su poblacién,

4, ia y quehacer, se propuso empezar a intervenir en el aspecto cultural como
tio que permitiria la identidad de los pobladores del municipio. El Octubre se
a entre 1978 y 1982 bajo el gobierno del Presidente Julio Cesar Turbay
3, quien promulgé el famoso “Estatuto de Seguridad” para manejar el orden
ico. En respuesta de éste se generaron otro tipo de movimientos, como los que
deraron la biasqueda de la identidad cultural y buscaron en el arte un

i

nto que afianzara la pertenencia a una condicién social. En Itagui se dio este

) proceso, pero con una particularidad, su objetivo fue realizar creacién
-’

ln ladicas.
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hora, es relievante observar la composicién geografica del municipio, su
icacion en el Area Metropolita.na, el origen de sus pobladores como la actividad
onémica principal, porque esto nos ubica en un espacio socio-econémico de

culares especiales que ofrecen procesos igualmente diferentes a ofras

ento que logra articular, trabajos barriales y artisticos; logrando con
los una labor continua, merece que se estudie la estructura que permiti6 tal

PR

p y duracién.

OS DATOS HISTORICOS DE ITAGUI

igui es erigido como municipio en 1832, siendo uno de los mas antiguos del
ento de Antioquia, y el mas pequefio del departamento. Tiene una
ensién de 17 kilometros cuadrados; forma parte del Valle de Aburra y dista de

lin por carretera 11 kilémetros.

ui uﬁ a 1550 m.s.n.m, posee tres pequeiios cerros: alto llamado “Alto
izanillo”, La Colina de Jesiis Maria y José y el Cacique Bitagui. Lo bordea el rio
dellin; recorre el area del distrito, de occidente a oriente la quebrada “Dona
ria”, nombre recibido porque la quebrada recorria la propiedad de Dona Maria

s de Quesada; estos elementos topogréficos tienen importancia por cuanto
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son puntos de referencia de las manifestaciones culturales del municipio en la

a a tratar.

iste municipio limita al Norte con Medellin; al Oriente con Envigado y Sabaneta,

I Sur con La Estrella y al Occidente con San Antonio de Prado.

1 poblamiento se realiz6 principalmente por migraciones de otros municipios del
ento; con preeminencia de inmigrantes del suroeste. En el afio 64 solo el
% de la poblaci6n era nacida en Itagui. Cuenta con una densidad de poblacién
2 alta, con 5.145 habitantes por kilémetro cuadrado, contra 3.065 en

in y 1.400 en Envigado, esto en 1970.24

n ltagui las primeras industrias se asientan en los afios 20, desarrollandose
ondémica e infraestructuralmente; el municipio sufre cambios, pasa de ser una

a semirural a ser una zona urbana, creciendo cada dia, y acercandose a la malla
na de Medellin, este crecimiento ha sido estimulado por el municipio
irrollando politicas de excepcién de impuestos para la industria, que produce

iento del municipio.

umtios Colegio de El Rosario Itagui. Monografia de Ttagui actualizada. 1986
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 una zona industrial que tuvo desarrollo excepcionalmente rapido entre los afios
! ’y‘m, por lo cual actualmente'presenta una saturacion industrial, que comparte
f. Bello y Medellin.
n

intre las empresas importantes estan: Coltejer, Cerveceria Unién, Sedeco,
del Maiz, Polimeros Colombianos, Tejidos Unién, Satexco, Curtimbres
Coltehilos, Auteco, Basf Quimica; entre otras hay: Tejares 7, Textil 17,
imentos 7, Muebles 5, Quimicos 11, Plasticos 9, Mecanica-Motriz 7, Lamparas 3,

in parte su poblacién es obrera, caracteriza esto un municipio donde presenta

nuas huelgas y movimientos barriales para la época.

gui ha sido uno de los municipios donde nace y crece la industria antioquena, en
e se asienta gran cantidad de obreros que buscan tener un trabajo cerca, o la
empresa en el pasado posibilité la creacion de pequenas urbanizaciones
aunque las condiciones minimas de vivienda no se daban; no habia buen

B
ducto ni alcantarillado, sus calles no eran pavimentadas. %

mbiano, Domingo 24 de mayo de 1981, Mayo 25 al 28 EP. 3C, 13A, 7C, 9C. Seccién Asi es
a p. 9%



31

.3. RADIOGRAFIA SOCIO ECONOMICA Y POLITICA DE ITAGUI

.

ara observar el escenario sacio politico en el que se desarrollé El Octubre Cultural

5 necesario apoyarnos en algunos datos que permiten ver el movimiento social,
al y regional y contextualizar de esta manera la actividad dada en este
; icipio, asi:

f bia registr6 entre 1.970 y 1.978, 105 paros civicos, siendo inferior la cifra para
.' odo de 1.978 y 1.981, la cual registra 32 paros; una de las razones de este
fue motivado por el Estatuto de Seguridad promulgado en el gobierno de

o Cesar Turbay Ayala.26

1 el afio de 1.982, los paros civicos registrados fueron 22 y en 1.983 se dieron 18
a

il municipio de Itagui no fue ajeno a esta movilizacién nacional de protesta puesto
 esta se manifestaba en paros nacionales, regionales y local entre 1.978 y 1.986

2gistraron en el ambito nacional 35, Departamental 39 y Municipal 27 paros

cos?®, todos caracterizados por reivindicaciones de tipo infraestructural, tales

NSECA, Amparo. Los paros civicos. en: Revista Desarrollo y Sociedad. Cuadernos 3 de 1982

A RODRIGUEZ, Pedro. Los movimientos sociales en Colombia. Parte tercera. Movimientos
politica. 1.989. Bogota. Ediciones foro Nacional por colombia. Cap. VIL p. 153-171.
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pmmenmm de calles, acueducto, alcantarillado, dotacién de centros de

lud, escuelas y colegios.

| estudio realizado por Orlando Séenz Z. en su investigacion "acerca de los
imientos sociales urbanos, Historia y Teoria"(ponencia presentada al V
ngreso nacional de sociologia, Medellin, Mayo 29 al 31 de 1.985) comprob6 que
icipios en donde se dan los paros son lugares caracterizados en su mayoria

wtes con condiciones de asentamiento dificil y su poblacion esta entre
" de 5.000 a 50.000 habitantes. Itagui tenia para 1.981 una poblacién de

estimativos y proyecciones realizadas en el censo de 1.985)%, en su

naria del Suroeste Antioquefio.

2 tenido un acelerado ritmo de crecimiento demografico miremos el

Poblacion

Jiblioteca Universidad de Antioquia. Sala Antioquia, Archivo. 1985
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El crecimiento que se observa muestra claramente como la poblacién ha
lado en las ultimas décadas, demostrando el crecimiento urbano de Itagui y

como este esta ya en los limites con la malla urbana de Medellin.

a poblacion de Itagui aumenté y las condiciones infraestructurales eran
entes. La infraestructura de servicios publicos y sociales para la reproduccién
la fuerza productiva no eran acordes, generando una desigual distribucién de

stos servicios, en el conjunto del territorio.

andlisis de Sdenz plantea:

cion de los servicios publicos es mas dramatica en los centros urbanos
s que en las grandes ciudades, con lo que no afirmamos de ninguna
1 que la situacion de los servicios publicos sea 6ptima o haya llegado a un
niento total y a una calidad aceptable en las cuatro ciudades principales del

hecho es que la situacién de servicios presenta unos mayores déficit en las
‘intermedias y en los pueblos, no sélo en el aspecto de la cobertura, sino
n en la calidad de los mismos” .30

<.

08 generales Itagui esta inscrito en esta situacién; es un municipio
a Medellin, la segunda ciudad del pais, quien no obstante ser
iderada la ciudad industrial de Colombia, no logra que el sector empresarial y
dministracion pablica desarrollen politicas en busca de solucion a estos
rrollos desequilibrados entre la produccién y la fuerza productiva. Por tanto

meraron movilizaciones reivindicativas de pobladores en busca de

Z, Orlando. Documento “El movimiento civico en Colombia”. 1.988. Bogots. Ediciones Foro
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ensacion por los desfases, entre el crecimiento de la poblacién y el desarrollo

aest ctura],

stos desfases se presentan, por ejemplo, en la carencia de acueducto y
lcantarillado para la poblacién, en contraste con la industria radicada en Itagui,
le poseia el servicio del agua y estaba exenta de impuestos como garantia, dada

or la administracion en funcién del desarrollo industrial del municipio.

tes sectores organizados como el sindical, estudiantil, comunal y de
estros impulsaron el paro civico nacional de 1.977 en el municipio, gestandose
ltagui una protesta reivindicativa por los servicios pablicos, transporte, vias y

tacion de los colegios.

zona norte del municipio la poblacién se organizé en comités en contra de la
6n que se cobraria por la ampliacién de la via 52, entre los afos 1.977 y

,y de igual forma en el sur se conformaron comités, agrupandose luego como
ité coordinador del sur que intenta organizar luchas por el acueducto, la
de vias y el mejoramiento del transporte; la organizacién se
16 a través de acciones comunales, comisiones de trabajo y memoriales

08 a la administracion local.
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zacion civica fue naciendo en torno a la discusién sobre problemas de los
i0s participantes; asi se crean comités por barrios y sectores, consolidando una

na de lucha representativa de toda la comunidad.

adas estas necesidades a la administracién municipal a través de memoriales
i6n de la comunidad en los debates del concejo, se paso a considerar
estos métodos no produjeron ningiin cambio. La comunidad conformé en
1 el comité civico de Itagui, centrado inicialmente en el sur del municipio, por

yor organizacion; de alli nace el primer paro civico en noviembre 3 de 1.981.

paro civico duré 3 dias y afecté aproximadamente a la mitad del
i0. Desde su organizacion sé sabia que el sur concentraria la fuerza del
go de peticiones fue negociado con la administracién y fruto de esa
 se acordé una gestion administrativa encaminado a dar soluciones al

n el siguiente orden de prioridades.

on de redes domiciliarias de acueducto para todas las viviendas del

tién de servicio para los barrios no atendidos por esta, mejor calidad para
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Cambios de redes de alcantarillado donde fuese necesario y a la par instauraci6n

Vias, pavimentacién de todas las Vias municipales por prioridades e

ente fueran terminadas los trabajos de alcantarillado y acueducto.

para los colegios y escuelas.

iento del transporte.

permiso a las urbanizaciones para construir mas.

gencia de vigilancia por Contraloria y procuraduria del municipio.

 represalias y libertad para los detenidos durante el paro (los detenidos

ededor de 30 personas)
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tercer dia se levanto el paro; llegando a esta acuerdo firmado por el gobernador

f el alcalde e incluyendo en él un plazo no inferior a cuatro meses par iniciar

rrido un ano y cinco meses después de la firma del acuerdo, las obras
ymprometidas no se realizaron. Tal incumplimiento motivo la realizacién del
egundo paro civico en abril 10 del afio 1.983. En esta ocasién se prologé por 6
ias; en cuanto a la organizacién, ésta habia crecido sumandose al comité otros
mités de barrios nuevos y sindicatos, razén por la cual afect6 casi la totalidad del

nicipio, parando el comercio, la educacién, el transporte y algunas empresas

rfalta de materia prima.

é paro civico fue reprimido violentamente. Al quinto dia se reuni6 el comité
'_'-1' ador con el gobernador Nicanor Restrepo, y con la alcaldesa de Itagui Rosa
A Orozco de Campillo, sin llegar a un acuerdo. Sélo se conté con palabras de
romiso de las empresas encargadas de realizar las obras; de esta forma al

i

dia se levants el paro.

EDENTES SOCIO-CULTURALES

e el gobierno del presidente Julio Cesar Turbay Ayala (1.978 - 1.982) se
el estatuto de Seguridad, promulgado para manejar el orden Piblico. Tal

) hizo cada vez mas dificil las movilizaciones y manifestaciones y se
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ent6 la violacion de los derechos humanos por parte de los organismos de
dad. La poblacién generé como réplica nuevos espacios para reunirse y
las soluciones a sus problemas; aunque el estatuto no impidié, que

inuaran las manifestaciones, marchas y paros civicos, se fueron creando otro
po de movimientos como los que abanderaron la busqueda de la identidad
ltural y buscaron en el arte un elemento que afianzara la pertenencia a una
social. En Itagui se dio el mismo proceso, pero con una particularidad,
u objetivo fue lograr un ambiente cultural motivado por una propuesta estética

zar la identidad.

n el desarrollo del movimiento cultural de Itagui, se debatieron diferentes
iones sobre la practica de lo cultural, basicamente se manifestaron dos
entes, una consideraba el desarrollo cultural como medio de conciencia
tica y la otra consideraba el arte como un medio de creacién y recreacién para

eda de una identidad cultural.

wés del proceso de consolidacién del movimiento civico, se lograron formas
ias de democracia directa y participativa, expresadas en la toma de decisiones
e al acontecer de la lucha por las reivindicaciones senaladas en las
iones de las asambleas populares deliberativas y realizacién de cabildos,

uniones por sectores y talleres de formacién.
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,':.-'-:;--: manera el caracter participativo de estos movimientos civicos, se plasmé

_ composiciéon de sus integrantes, generandose relaciones de colaboracién

tua, entre familiares, amigos, compadres, companeros de estudio y de grupos
""i:""_--: evidenciando la participacion de diversos sectores, tocados por un
sblema comiin elevado a la categoria de reivindicacién acogido por un conjunto

ial que posibilité crecer politicamente precisamente alli, en la bisqueda de

r otra parte, en el municipio existia un grupo de investigaciéon conformado en
10 a la educacién y lo cultural. El grupo inicia una investigacién y termina
endo un evento cultural, el cual comienza en Agosto de 1.978, la decisién
ado después de estudios realizados a través de encuestas, entrevistas y un

nero analisis de la informacién. 31

0 un punto de encuentro de dos trabajos que se realizaban paralelamente
\'" icipio; por un lado el grupo de investigacién y por el otro los grupos que
ubicarlos en el area de lo reivindicativo como: Comité popular de
. COMPITA, Grupo de mujeres POLICARPA, el COSACO. Fusién de la cual
primer impulso para efectuar su primera programacién cultural. Luego

Ina peulatina vinculacién de individuos de los cuales conformaron grupos

-

¥ del Octubre Cultural de Ttagui. Indice: libro de actas el grupo de investigacién. p. 12-16



40

ines a su interés artistico, desembocando en el nacimiento de lo que

nte se llamé6 OCTUBRE CULTURAL DE ITAGUL

spués de describir de manera rapida la historia y composicién socio-cultural del
nicipio, los aspectos geograficos, econémicos y poblacionales y ademas el
ario socio-politico en el que se enmarcé esta propuesta, veamos a grosso
que se generé en el Octubre Cultural de Itagui entre 1978 y 1983, sus

tivos y en ellos su concepcion, la financiacion y cobertura.

IMO SURGE EL OCTUBRE CULTURAL Y QUE ACTIVIDADES

ara finales de la década de los 70 e inicio de la década de los 80 nace un
miento en el municipio de Itagui; que constituye una nueva propuesta de

vimiento que se realiz6 durante cinco anos consecutivos, con actividades
5 en el mes de octubre, con creacién de grupos artisticos afo tras afo en los

masica, cine, teatro, pintura, recreacién, investigacion, etc.

iento cultural, se realiza entre los afios 1978 y 1983. En el primer aio, fue

na de agosto, en la que se hicieron presentaciones artisticas y culturales;
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n el transcurso de ese mismo afio, nace y trabaja un grupo llamado: Grupo de
r ccion Artistica (GPA), el cual comienza a investigar, escribir y recrear la
a de Itagui; y de producirlo en artes, como la pintura, el cuento y la misica;
este grupo a la vez tiene contacto con otfras personas y en este se manifiesta el

eseo de trabajar la pintura a manera de taller con los jévenes de los colegios, asi

ace el que posteriormente se llamé el “Taller Popular de Pintura Libre de Itagui”

inicia la programacién del afio 79, con 15 dias de actividades realizados en el
ismo mes de agosto, en el transcurso del afo nace el “Cine Club”- CICL

partir de 1980 a cambio del mes de agosto, se realizaron las actividades durante
do el mes de octubre, dando origen a lo que en adelante se Ilamaria “Octubre
ltural de Itagui”. Este tercer aiio de programacién fue desarrollado por el GPA,

PLIy la nueva agrupacién el CICL

rante este mes se expuso a la poblacién las obras y trabajos que los grupos
lizaron en el afio. Y ademés se invito otros grupos artisticos del Valle de
arra, a participar con sus trabajos. Terminado el mes de programacion, se
i las actividades, para fartalecer el trabajo en los grupos organizadores y

parar el préximo “Octubre cultural”.
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| 1981 nace “Promocion Teatral Itagui”- PROTEITA, grupo de teatro que
cion6, con miras a la educacién teatral de sus integrantes y el montaje de obras.

ual manera nace “Mascaras y Muiiecos”, los cuales recrean los personajes,
0 hechos populares, crean mascaras y muiiecos de grandes proporciones, que
para los desplazamientos de comparsas, que se hacen en el mes de

abre o en las programaciones de algunos barrios.

1982 nace un grupo dedicado al estudio de la musica colombiana y
samericana. El mismo ano nace el grupo “Recreacién Integrada Regional”-

.su objetivo es la defensa de los nifios, en la fiesta del 31 de octubre.

nto alcanza a tener una coordinacién municipal; gran cantidad de

ticipan activamente, desde varios aspectos, asi:

ar en el barrio prestando toda la infraestructura para la realizacion de

ion de grupos artisticos.

B activa en la programacion, realizacioén y evaluacion del mes “Octubre
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nte: El Rincon, Miranda, El Rosario, Playa Rica.

' La Hortensia, el Guayabo, Santa Maria No. 3 y No. 2, la Providencia, San

Simén Bolivar

macién se realizé en recintos cerrados como la Biblioteca de Itagui
arria Misas”, colegios, iglesias, sindicatos, casas, sedes de mutuo

Y en sitios abiertos como: parques, barrios carpas, calles y

cip6 con programas artisticos y recreativos en los sindicatos y huelgas en:
de Icolgrasos, sindicato de Peldar, cooperativa Satexco; en los Centros de

in como Liceo Enrique Vélez Escobar, Instituto Técnico de Bachillerato
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realiz6 un boletin de caracter informativo que contenia datos como: el
el lugar, la hora; de ésta forma las personas podian enterarse y
ceionar su participacion. Se elaboré un afiche para la venta, alusivo a Itagui y

'y volantes de cada grupo de los coordinadores hablando de su historia,

volantes para repartir a los asistentes al evento; estos aludian a la

6 artistica y a sus tematicas propias de cada grupo a presentar en todas
maciones se pidi6 colaboracién para la financiacién del evento.

dos dltimos afios, se sacaron adhesivos, aludiendo a lo cultural que se

1 en lugares piblicos. (Véase Anexo B)

e el afio los grupos desarrollan cada uno su programacion de actividades,

e tienen en cuenta el mes de proyeccién.

ar el trabajo cultural anual se realizan evaluaciones de tipo técnico,

des alternaron con charlas, que buscan equilibrar y ampliar el

ento de la cultura; porque el grupo era heterogéneo en edades y

‘También se constituyen en una biisqueda de identidad de los jovenes,
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hacer arte; y de otros que se dedicaron a divulgar la cultura. Este

peso fue una escuela de formacion.

franscurso del mismo movimiento hubo un continuo interrogante por lo

ral, estd entendida como obra y practica total del hombre, incluyendo areas de

izacién econémica, de las relaciones sociales de produccién, del plano
ico-politico y el aspecto psiquico, que incluye identidad, pertenencia,
acion; siendo de ello importante la parte de la creacién artistica, que tiene
en los aspectos anteriores. Por lo popular, este término era entendido
! particular de ver el mundo por la poblacion mas pobre y asi su
concepcion y forma de asumir la vida con respuestas a sus problemas y a la

' uccion artistica, con respecto a su modo de ver lo estético. Y ademas se

' a por la actividad transformadora de estos movimientos.

nera semana fue una pequefia muestra e invitacién para vincularse a la

a, esto lo demuestra la programacién para la fecha anexa a continuacion.

‘ buscaba incidir en la educacién no formal de la poblacién.
smpezar diciendo que este movimiento empieza en la década de 1970
| individuos inician la recoleccién de fuentes orales con personas

J »

-_i‘j_'_._.; municipio, lideres, etc. permitiendo conocer elementos de nuestra
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foria que no fueron posteriormente elaborados, por no haber un manejo del
no se tenia mecanismo mas eficiente para resolver los problemas teéricos
 ge presentaban para el analisis. Se avanzé con estos conocimientos en esta

ictica de desarrollar actividades con la poblacién, tratando de formarse asi de
I

era integral.

. en el transcurso de estos afos se va observando paulatinamente cémo se

irrolla el objetivo inicial y cudles son las caracteristicas de su formacién.
ivos de este movimiento fueron:

rtir el drea del municipio en espacio cultural para las expresiones
as que la poblacién acepte e impulse.

1

]

ular a la poblacion hacia el hacer estético-recreativo, abandonando su

racter de espectador.

ir una accién cultural Vincular las diferentes formas organizativas de la
para garantizar con ello la continuidad de los hechos que la
do que nadie la utilice en provecho particular.

ortar a una integracién de la poblacién de Itagiii que redunde en una
queda de mejores condiciones de vida.
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sar el hacer cultural para que la gente se ubique frente a él y empiece a
rlo y a integrarlo a su vivencia diaria.

ralizar las actividades estético-recreativas oponiéndose con ello a la forma
mo se ha distribuido no sélo el acceso sino el hacer cultural en la

_' nciacion siempre fue un esfuerzo de la poblacién, nunca se pidié
n a ninguna entidad para asi no tener que ser agente publicitario de
n producto o persona. Se hizo mediante la venta de afiches de promocién, en
se trat6 de interpretar algun rasgo de la vida del municipio, también se
ron colaboraciones voluntarias, se cobré bajas tarifas a la entrada de algunos
 grupos que se presentaban no pedian honorarios por su actuacién, en los

jeros se pasaba un tarro para que depositaran la colaboracion.

necesario observar el grado de desarrollo y complejidad que se da en
| 0 de realizacién de la propuesta “Octubre Cultural”, a través de una
gripcion en cuanto a sus grupos que lo conforman, el tiempo de duracién, las
le realizacion, la estructura organizativa, la financiacién, cobertura, el tipo
"‘j“.'_..i amacion, el afiche promocional, el origen preciso de las ideas a través de
es sociales enmarcados social, cultural y politicamente, métodos de trabajos y

n do ademas evaluaciones hechas por los actores en el momento del proceso.

el archivo de El Octubre Cultural de Ragui, en la carpeta denominada V. OCI 1982 -
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R OCTUBRE CULTURAL -1978

imer evento nace en parte al interior de un grupo de investigacién que venia
" 4s estudiando sobre la educacién primaria en el municipio, y en parte por
mité popular de Itagiii “COMPITA” que buscaban desarrollar un trabajo de
on para no quedarse en dar soluciones a problemas inmediatos de
ructura como: acueducto, pav;mento, etc. sin resolver los de fondo como

iento, participacién, conciencia, cultural, etc., también se cont6 con

ros de la Sociedad de Mejoras publicas.

se hizo el 20 y 27 de agosto de 1978, momento en el cual se
) una programacion que cubria las noches y el fin de semana, entre el
y pintura infantil, para este momento en el municipio no existia
proyecto que unificara los grupos artisticos y les diera la

a su manifestacion.

nces, es esfuerzo de algunos individuos en coordinacién con algunas

: Sociedades de Mejoras Publicas y privadas como papeleria
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1. PRIMER OCTUBRE CULTURAL - 1978

et evento nace en parte al interior de un grupo de investigacién que venia
atrds estudiando sobre la educacién primaria en el municipio, y en parte por

mité popular de Itagiii “COMPITA” que buscaban desarrollar un trabajo de
para no quedarse en dar soluciones a problemas inmediatos de
uctura como: acueducto, pav;mento, etc. sin resolver los de fondo como

iento, participacién, conciencia, cultural, etc., también se cont6 con

ibros de la Sociedad de Mejoras ptblicas.

lizacién se hizo el 20 y 27 de agosto de 1978, momento en el cual se
oll6 una programacién que cubria las noches y el fin de semana, entre el
atro, masica y pintura infantil, para este momento en el municipio no existia
in tipo de proyecto que unificara los grupos artisticos y les diera la

unidad para su manifestacion.

ese entonces, es esfuerzo de algunos individuos en coordinacién con algunas

K ries como: Sociedades de Mejoras Piblicas y privadas como papeleria
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Bl evento se realiz6 en su mayoria con grupos de fuera del municipio, sélo el
trabajo de pintura infantil se hizo con la participacién de las escuelas motivando a
los nifios a participar, pero sin ninguna preparacién y estimulacién previa a este

entro.

Este fue el primer intento de convocar a la poblacién a participar en espacios
reativos y sensibles, donde encuentra aceptacion y buena participaciéon de la
blacién, sobre todo como espectadora, ademas porque los programas no se

o tenian bajos costos para su entrada.

fa el abrebocas para una poblacién que estaba ensefiada a vivir sin estos espacios,
8 momentos de estimulo creativo y recreativo eran sélo la television, las
tividades de algunas acciones comunales, en los colegios algunos eventos que se

como pintura y musica, en las escuelas el dia del nifio, o sea espacios

lividuo por su nivel en la formacién o su pertenencia al barrio. No existia una
ion, ni aprehension al conjunto del municipio, el desconocimiento y la
unicacion eran la regla, la excepcion eran momentos de participaciéon como

sectadores a los actos de la iglesia, como semanas santas, mes de Maria y otros.



49

Fl evento se realizé en su mayoria con grupos de fuera del municipio, sélo el
frabajo de pintura infantil se hizo con la participacién de las escuelas motivando a
los nifios a participar, pero sin ninguna preparacién y estimulacion previa a este

entro.

iste fue el primer intento de convocar a la poblacién a participar en espacios
treativos v sensibles, donde encuentra aceptacién y buena participacién de la
poblacion, sobre todo como espectadora, ademas porque los programas no se

gbraron o tenian bajos costos para su entrada.

ira el abrebocas para una poblacién que estaba ensefiada a vivir sin estos espacios,
sus momentos de estimulo creativo y recreativo eran sélo la television, las
idades de algunas acciones comunales, en los colegios algunos eventos que se
realizaron como pintura y misica, en las escuelas el dia del nifio, o sea espacios
le se circunscribian dnica y exclusivamente al espacio del cual pertenecia el
individuo por su nivel en la formacién o su pertenencia al barrio. No existia una
Vision, ni aprehensién al conjunto del municipio, el desconocimiento y la
incomunicacion eran la regla, la excepcién eran momentos de participacién como

ectadores a los actos de la iglesia, como semanas santas, mes de Maria y otros.
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imera semana fue una pequefa muestra e invitacién para vincularse a la
esta, esto lo demuestra la programacién para la fecha anexa a continuacion.

T puesta buscaba incidir en la educacién no formal de la poblaci6n.

0s empezar diciendo que este movimiento empieza en la década de 1970
de algunos individuos inician la recoleccién de fuentes orales con personas
as del municipio, lideres, etc. permitiendo conocer elementos de nuestra
no fueron posteriormente elaborados, por no haber un manejo del
y no se tenia mecanismo mas eficiente para resolver los problemas teéricos
presentaban para el anélisis. Se avanzé con estos conocimientos en esta

.  de desarrollar actividades con la poblacién, tratando de formarse asi de

ra integral.

| el transcurso de estos afios se va observando paulatinamente c6mo se
la el objetivo inicial y cudles son las caracteristicas de su formacién.

yvecto inicial del Octubre Cultural. En diciembre de 1974 se reunieron cuatro
yres amigos para estudiar la problematica educativa del municipio en
ion formal como informal sin mas aclaracién; desarrollaron varios

lentos de recoleccién de informacion y aplicacion de ellos, como:

al basico: se saca de las instituciones educativas, esta informacion se

asta su tabulacion, pero no se interpreta a esto se llega porque algunos de
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integrantes empiezan a darle mas importancia a ideas que salian del mero
ilisis empirico, en temas como la participacion, la poblacién, la cultura popular.
esta manera se desplazaban las tareas sin analizar las consecuencias, sin

cubrir que la ignorancia en el manejo de la técnica era trasladada al impulso de

vas propuestas.

esta familiar informacional: Para tener mas clara idea de la poblacién,
umento que media su estado en algunos campos como: la estabilidad del
o familiar en el municipio, el estado de los servicios educativos oficiales. Esta

psarroll6 con mas asesorfa y de manera computarizada.

b industrial: Medir la distribucién espacial, por empresas, de obreros y
pados, ésta se aplicé en mayo de 1976 (los datos existen en cuadro pero en
/0 no existe analisis alguno).

m del archivo bibliografico del municipio en aspectos educativos.

wnicipal: Estudio de éste (s6lo pareceré como objetivo a cumplir, pero en

vo del OCI no aparece un s6lo informe de este trabajo.
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fadistica educativa: Esta recoleccién se realizoé entre 1975 y 1977, entre 1978 y

nuevas personas posteriormente al grupo esperando avanzar en lo

gico pero el incumplimiento en el trabajo no lo permiti6.

| periodo de trabajo, realizado para la investigacion no lograron sistematizar ni
cluir con la informacion recolectada; llevandolos a la necesidad de dar un viraje

proyectindose asi para la realizacién de actos en torno a lo artistico y

or intento de repensar la actividad, fue el centro de apoyo para realizar el
XCI, conjuntamente con el Taller Popular de Pintura Libre de Itagiii (TPPLI), el

en este proceso con la accién decidida de un artista local, Alberto Vélez,

pal fue su profesor en su comienzo.

ente a través del tratamiento de la informacién recogida en el trabajo por
a8 personas, se generd lo que se llamaria el Grupo de Produccion Artistica
:"'f: el cual elabora una muestra sobre aspectos histéricos y de estos se hacen

raciones estéticas en literatura, plastica y miisica, abriendo éste el camino

yde Actas, Archivo OCT
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a la clarificacién de su trabajo futuro; entre agosto y septiembre de 1979 con

istoriadores.

in este primer afio nace también el Cine Club de Itagiii (CCI), el cual construye un
fiblico fundamentalmente estudiantil, pensando en educar a través de la
acion; la bisqueda de la financiacion de éste, se hacia a través del cobro de
gliculas a un precio favorable; al final se realizaron foros en torno a la reflexion de
emas tocados por la pelicula, con una presentacion de antemano del autor,
ympecialidad historica.

I OCI ya venian trabajando estos grupos, como un aporte de la produccion

istica para el municipio, en el evento de extensién como era el mismo OCL.
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.2 Segundo Octubre Cultural - 1979. El evento se realiza entre octubre 19

127 de 1979, no alcanza adn a cubrir el mes de octubre; durante los meses
eriores al evento se consolida el trabajo de GPA, CICI, TPPLI, con esto crece el
upo de gente dispuesta a lograr los objetivos del OCI, y se buscé asi un mayor

iento en el municipio como mayor niimero de programas a presentar.

ara este afio se consolida la existencia de grupos especializados en las areas de
oria, cine y pintura, quienes a su vez se encargan de la mejor seleccién de

pramas a traer para el mes de octubre.

ra estimular otras areas artisticas, se desarrolla un seminario sobre técnicas en el
ro, necesidad urgida por los teatreros del municipio, pasado el seminario se
a el Grupo de Promocién Teatral (GPT) el cual tiene como objetivo integrar

os los grupos de teatro del municipio y resolver conjuntamente sus problemas.

e nuevo grupo y los ya existentes se crearon la coordinacién del OCI ésta a su
. cre6 mecanismo de estabilizacion con reuniones semanales las cuales

onaban deficientemente por las ocupaciones de sus integrantes aunque en ella
ent6 pensar en la complejidad del trabajo y se elaboraron pasos
todolégicos para continuar, se avanzé en esfuerzos por entender la esencia de la

ion en el campo cultural y asi dilucidar la fenomenologia de lo cultural; esto a
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/és de encuentros con exposiciones teéricas sobre temas culturales y discusiones
cadas a las actividades propias, la coordinacién trat6 de estructurar planes de
arrollo del conjunto en busca de la a formacién teérica social, de esta manera se

6 de trabajar en cada grupo bajo tres niveles:

orar las técnicas para abordar los temas y la discusién en los grupos.

ar grupos de direccion que aporten en avance de cada grupo.
r un desarrollo en el manejo tedrico de cada uno de los integrantes para

res resultados en el trabajo.*

-,i'_z io en el municipio la escuela de arte Eladio Vélez hace una programacién de
bre 1 al 21 donde expone pinturas, charles y musica. El grupo Rotarac Club de
i, en noviembre 27 al 29 presenta un evento musical didactico en la biblioteca

go Echavarria Misas.

ide para la organizacion del evento OCI la colaboracién al grupo scout

te a la brigada femenina.

eta Archivo OCI, 1.979
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este afo a la par La Inmaculada, realizé una II Bienal de arte entre las alumnas,
e 12 y 25 de septiembre, y pide colaboracién a la papeleria Mijo Mijo para que

' e jurado calificador.

2l OCI se realiza el segundo encuentro de pintura infantil para la cual se hace

nvitacion a las escuelas que participen.

en las publicaciones de Itagﬁl; una llamada “En accién”, donde se da cuenta de
oblemas del municipio con fechas y personajes importantes, también

mica sobre los actos culturales para le fecha hubo el “I Festival de la cancién

”
.

ta Archivo OCI
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‘a Tercer Octubre Cultural - 1980. Asume el octubre cultural en este afo

CICT, TPPL, Grupo Juvenil 75, Aficionados al teatro, Club Rotaract, Aficionados

n plenarias - preparatorias durante el afio, hacen que en el mes de octubre se
arrolle el programa cultural; en este afio la realizacion se ubica en el occidente,
ntro y sur del municipio; ofreciendo una programacién en masica, cine y teatro,
dose con menos énfasis pintura y conferencias. El tiempo de su
lizacién era en semana por la noche y el fin de semana incluida las madrugadas
 la realizacién de las Mananitas, constituidas por comparsas. Con misica y

fraces para anunciar el OCL

tuvo en cuenta criterios de descentralizacién de la programacion, se trata de
los sectores civico organizados de los barrios para el desarrollo total del
fﬁ"f 0. Asi se desarroll6 el hecho cada vez mas abierto y por ende cada vez de

ayor cobertura.

s g pos invitados eran casi todos de fuera del municipio, grupos creados
0 de instituciones tales como la Universidad de Antioquia, Extensién Cultural

tros como grupos de teatro y misica independientes, como el Matacandelas, y
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el Ultimo esfuerzo. En el municipio eran pocos los grupos que participaban con

productos artisticos como: PPLI, CICI, GPA, La Huella. (Véase Anexo C).

Con la participacion demas grupos enla organizaciéon del evento se logré un
‘mayor cubrimiento a sectores sociales como la carcel, el ancianato, la iglesia, en la

programacion se tuvo en cuenta las edades, para saber ofrecer programas acordes.

Para este afio se incluyeron nuevas éreas artisticas como la literatura, la trova y

conferencias didacticas.

En este ano se conforman fuera de una coordinacién general representada por los
grupos que impulsaban el evento, se crearon secretarias tales como de

nicacion o relaciones, finanzas y de educacion.

Los grupos impulsores del trabajo lograron difundir y solidificar su trabajo por el
mayor flujo de gente en los programas esto fue respuesta al mayor trabajo. de
sion, organizacion y responsabilidad con el que se asumi6é el evento; los
amas fueron de mejor calidad. Esto dio como resultado el fortalecimiento del

rabajo en general.

el crecimiento en este afo, se le dio impulso a nuevas areas experimentales y

dealguna manera la mas importante se desarroll6 una conciencia colectiva hacia
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el mejoramiento y defensa del OCI como un momento importante de la expresion
a la poblacién y un elemento mas para elevar el nivel cultural de ésta, el area

erimental que crecié fue Mascaras y Mufiecos.

‘En las evaluaciones internas se llegé a la conclusion de que estos eventos se
realizaban mas por la voluntad de algunas personas que por la apropiacién real de
los objetivos del OCI por la poblacién. Estos objetivos se trazaron bajo la

identificacion de varios problemas en el contexto sociocultural del municipio.

- La ausencia de momentos para la expresién artistica de la poblacién.
' La ausencia de manifestaciones culturales qué mostrar por parte de la poblacién

A ausencia de orientaciones para la actividad estética.

“En el trabajo por campos, se reconoce el avance en la definicién de los mismos:
s, misica, pintura, cine, pero es necesario un caracter selectivo al interior
ada grupo. Por ejemplo: si va a desarrollar teatro, qué tipo de teatro, obras
elacion con el publico, teméticas, etc. Ahondar en la clarificacién sobre el tipo
cultura que se quiere impulsar en Itagui. Es necesario definir hasta qué
0 las presentaciones del Octubre dan elementos al publico para mejorar la

es, se requiere un proceso de concientizacién en los mismos para que
a grupo lo tome como propio y lo incluya en sus tareas como una
dad de desarrollo interno para él; se hace urgente trabajar en la
acion intelectual y en el desarrollo interno de la conciencia individual”.%

acion Tercer OCL, 1.980. Enero 25 de 1.981
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“Con el fin de evitar improvisar en la organizaciéon de las actividades de los
diferentes grupos, se requiere de un ente organizativo o coordinador que deje de
lado la inefectividad y el voluntarismo individual mediante un proceso racional

rr 3'!'

para todos los grupos involucrados

“Otros problemas son el voluntarismo dado como aquel grado de conciencia y de
compromiso que cada persona tiene con el Octubre, existe: ausencia de
justificacion detallada sobre los campos que se van a trabajar; ausencia de comisién
que estudie los campos de acciébn de cada grupo; ausencia de comisiébn que
impulse la identificaciéon de otros grupos, el desarrollo de los existentes y el
nacimiento de otros, grado de heterogeneidad de la poblacién lo cual hace mas
ﬁiﬁcﬂ la tarea cultural, ausencia de otras alternativas del Octubre fuera de
descentralizacion geografica - barrio, lo cual hizo que la programacion se
janizara con criterios muy generales para subsectores o barrios muy disimiles,
no se programé adecuadamente para cada sector” .3

Tal diagnostico mostré cémo la buena voluntad de los impulsores de la a cultura
no iba a resolver el problema de la apropiacién de objetivos. Cada ano se trataba
de implementar maneras de trabajo distinto que avanzara en solucionar tal
sroblema. Fue asi que se cre6 una coordinaciéon mas amplia en la medida que

a hacer parte de ella los grupos impulsores: Los trabajadores culturales de

0s barrios y los dirigentes sindicales.

nueva coordinacién poseia mas gente para el trabajo, pero no resolvié el
ema antes mencionado y se mantenia los problemas; en cuanto a la

propiacion real de los objetivos.
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integrantes empiezan a darle mas importancia a ideas que salian del mero
ilisis empirico, en temas como la participacion, la poblacién, la cultura popular.
esta manera se desplazaban las tareas sin analizar las consecuencias, sin

cubrir que la ignorancia en el manejo de la técnica era trasladada al impulso de

vas propuestas.

esta familiar informacional: Para tener mas clara idea de la poblacién,
umento que media su estado en algunos campos como: la estabilidad del
o familiar en el municipio, el estado de los servicios educativos oficiales. Esta

psarroll6 con mas asesorfa y de manera computarizada.

b industrial: Medir la distribucién espacial, por empresas, de obreros y
pados, ésta se aplicé en mayo de 1976 (los datos existen en cuadro pero en
/0 no existe analisis alguno).

m del archivo bibliografico del municipio en aspectos educativos.

wnicipal: Estudio de éste (s6lo pareceré como objetivo a cumplir, pero en

vo del OCI no aparece un s6lo informe de este trabajo.
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fadistica educativa: Esta recoleccién se realizoé entre 1975 y 1977, entre 1978 y

nuevas personas posteriormente al grupo esperando avanzar en lo

gico pero el incumplimiento en el trabajo no lo permiti6.

| periodo de trabajo, realizado para la investigacion no lograron sistematizar ni
cluir con la informacion recolectada; llevandolos a la necesidad de dar un viraje

proyectindose asi para la realizacién de actos en torno a lo artistico y

or intento de repensar la actividad, fue el centro de apoyo para realizar el
XCI, conjuntamente con el Taller Popular de Pintura Libre de Itagiii (TPPLI), el

en este proceso con la accién decidida de un artista local, Alberto Vélez,

pal fue su profesor en su comienzo.

ente a través del tratamiento de la informacién recogida en el trabajo por
a8 personas, se generd lo que se llamaria el Grupo de Produccion Artistica
:"'f: el cual elabora una muestra sobre aspectos histéricos y de estos se hacen

raciones estéticas en literatura, plastica y miisica, abriendo éste el camino

yde Actas, Archivo OCT
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a la clarificacién de su trabajo futuro; entre agosto y septiembre de 1979 con

istoriadores.

in este primer afio nace también el Cine Club de Itagiii (CCI), el cual construye un
fiblico fundamentalmente estudiantil, pensando en educar a través de la
acion; la bisqueda de la financiacion de éste, se hacia a través del cobro de
gliculas a un precio favorable; al final se realizaron foros en torno a la reflexion de
emas tocados por la pelicula, con una presentacion de antemano del autor,
ympecialidad historica.

I OCI ya venian trabajando estos grupos, como un aporte de la produccion

istica para el municipio, en el evento de extensién como era el mismo OCL.
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.2 Segundo Octubre Cultural - 1979. El evento se realiza entre octubre 19

127 de 1979, no alcanza adn a cubrir el mes de octubre; durante los meses
eriores al evento se consolida el trabajo de GPA, CICI, TPPLI, con esto crece el
upo de gente dispuesta a lograr los objetivos del OCI, y se buscé asi un mayor

iento en el municipio como mayor niimero de programas a presentar.

ara este afio se consolida la existencia de grupos especializados en las areas de
oria, cine y pintura, quienes a su vez se encargan de la mejor seleccién de

pramas a traer para el mes de octubre.

ra estimular otras areas artisticas, se desarrolla un seminario sobre técnicas en el
ro, necesidad urgida por los teatreros del municipio, pasado el seminario se
a el Grupo de Promocién Teatral (GPT) el cual tiene como objetivo integrar

os los grupos de teatro del municipio y resolver conjuntamente sus problemas.

e nuevo grupo y los ya existentes se crearon la coordinacién del OCI ésta a su
. cre6 mecanismo de estabilizacion con reuniones semanales las cuales

onaban deficientemente por las ocupaciones de sus integrantes aunque en ella
ent6 pensar en la complejidad del trabajo y se elaboraron pasos
todolégicos para continuar, se avanzé en esfuerzos por entender la esencia de la

ion en el campo cultural y asi dilucidar la fenomenologia de lo cultural; esto a
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/és de encuentros con exposiciones teéricas sobre temas culturales y discusiones
cadas a las actividades propias, la coordinacién trat6 de estructurar planes de
arrollo del conjunto en busca de la a formacién teérica social, de esta manera se

6 de trabajar en cada grupo bajo tres niveles:

orar las técnicas para abordar los temas y la discusién en los grupos.

ar grupos de direccion que aporten en avance de cada grupo.
r un desarrollo en el manejo tedrico de cada uno de los integrantes para

res resultados en el trabajo.*

-,i'_z io en el municipio la escuela de arte Eladio Vélez hace una programacién de
bre 1 al 21 donde expone pinturas, charles y musica. El grupo Rotarac Club de
i, en noviembre 27 al 29 presenta un evento musical didactico en la biblioteca

go Echavarria Misas.

ide para la organizacion del evento OCI la colaboracién al grupo scout

te a la brigada femenina.

eta Archivo OCI, 1.979
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este afo a la par La Inmaculada, realizé una II Bienal de arte entre las alumnas,
e 12 y 25 de septiembre, y pide colaboracién a la papeleria Mijo Mijo para que

' e jurado calificador.

2l OCI se realiza el segundo encuentro de pintura infantil para la cual se hace

nvitacion a las escuelas que participen.

en las publicaciones de Itagﬁl; una llamada “En accién”, donde se da cuenta de
oblemas del municipio con fechas y personajes importantes, también

mica sobre los actos culturales para le fecha hubo el “I Festival de la cancién

”
.

ta Archivo OCI
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‘a Tercer Octubre Cultural - 1980. Asume el octubre cultural en este afo

CICT, TPPL, Grupo Juvenil 75, Aficionados al teatro, Club Rotaract, Aficionados

n plenarias - preparatorias durante el afio, hacen que en el mes de octubre se
arrolle el programa cultural; en este afio la realizacion se ubica en el occidente,
ntro y sur del municipio; ofreciendo una programacién en masica, cine y teatro,
dose con menos énfasis pintura y conferencias. El tiempo de su
lizacién era en semana por la noche y el fin de semana incluida las madrugadas
 la realizacién de las Mananitas, constituidas por comparsas. Con misica y

fraces para anunciar el OCL

tuvo en cuenta criterios de descentralizacién de la programacion, se trata de
los sectores civico organizados de los barrios para el desarrollo total del
fﬁ"f 0. Asi se desarroll6 el hecho cada vez mas abierto y por ende cada vez de

ayor cobertura.

s g pos invitados eran casi todos de fuera del municipio, grupos creados
0 de instituciones tales como la Universidad de Antioquia, Extensién Cultural

tros como grupos de teatro y misica independientes, como el Matacandelas, y
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el Ultimo esfuerzo. En el municipio eran pocos los grupos que participaban con

productos artisticos como: PPLI, CICI, GPA, La Huella. (Véase Anexo C).

Con la participacion demas grupos enla organizaciéon del evento se logré un
‘mayor cubrimiento a sectores sociales como la carcel, el ancianato, la iglesia, en la

programacion se tuvo en cuenta las edades, para saber ofrecer programas acordes.

Para este afio se incluyeron nuevas éreas artisticas como la literatura, la trova y

conferencias didacticas.

En este ano se conforman fuera de una coordinacién general representada por los
grupos que impulsaban el evento, se crearon secretarias tales como de

nicacion o relaciones, finanzas y de educacion.

Los grupos impulsores del trabajo lograron difundir y solidificar su trabajo por el
mayor flujo de gente en los programas esto fue respuesta al mayor trabajo. de
sion, organizacion y responsabilidad con el que se asumi6é el evento; los
amas fueron de mejor calidad. Esto dio como resultado el fortalecimiento del

rabajo en general.

el crecimiento en este afo, se le dio impulso a nuevas areas experimentales y

dealguna manera la mas importante se desarroll6 una conciencia colectiva hacia
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el mejoramiento y defensa del OCI como un momento importante de la expresion
a la poblacién y un elemento mas para elevar el nivel cultural de ésta, el area

erimental que crecié fue Mascaras y Mufiecos.

‘En las evaluaciones internas se llegé a la conclusion de que estos eventos se
realizaban mas por la voluntad de algunas personas que por la apropiacién real de
los objetivos del OCI por la poblacién. Estos objetivos se trazaron bajo la

identificacion de varios problemas en el contexto sociocultural del municipio.

- La ausencia de momentos para la expresién artistica de la poblacién.
' La ausencia de manifestaciones culturales qué mostrar por parte de la poblacién

A ausencia de orientaciones para la actividad estética.

“En el trabajo por campos, se reconoce el avance en la definicién de los mismos:
s, misica, pintura, cine, pero es necesario un caracter selectivo al interior
ada grupo. Por ejemplo: si va a desarrollar teatro, qué tipo de teatro, obras
elacion con el publico, teméticas, etc. Ahondar en la clarificacién sobre el tipo
cultura que se quiere impulsar en Itagui. Es necesario definir hasta qué
0 las presentaciones del Octubre dan elementos al publico para mejorar la

es, se requiere un proceso de concientizacién en los mismos para que
a grupo lo tome como propio y lo incluya en sus tareas como una
dad de desarrollo interno para él; se hace urgente trabajar en la
acion intelectual y en el desarrollo interno de la conciencia individual”.%

acion Tercer OCL, 1.980. Enero 25 de 1.981
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“Con el fin de evitar improvisar en la organizaciéon de las actividades de los
diferentes grupos, se requiere de un ente organizativo o coordinador que deje de
lado la inefectividad y el voluntarismo individual mediante un proceso racional

rr 3'!'

para todos los grupos involucrados

“Otros problemas son el voluntarismo dado como aquel grado de conciencia y de
compromiso que cada persona tiene con el Octubre, existe: ausencia de
justificacion detallada sobre los campos que se van a trabajar; ausencia de comisién
que estudie los campos de acciébn de cada grupo; ausencia de comisiébn que
impulse la identificaciéon de otros grupos, el desarrollo de los existentes y el
nacimiento de otros, grado de heterogeneidad de la poblacién lo cual hace mas
ﬁiﬁcﬂ la tarea cultural, ausencia de otras alternativas del Octubre fuera de
descentralizacion geografica - barrio, lo cual hizo que la programacion se
janizara con criterios muy generales para subsectores o barrios muy disimiles,
no se programé adecuadamente para cada sector” .3

Tal diagnostico mostré cémo la buena voluntad de los impulsores de la a cultura
no iba a resolver el problema de la apropiacién de objetivos. Cada ano se trataba
de implementar maneras de trabajo distinto que avanzara en solucionar tal
sroblema. Fue asi que se cre6 una coordinaciéon mas amplia en la medida que

a hacer parte de ella los grupos impulsores: Los trabajadores culturales de

0s barrios y los dirigentes sindicales.

nueva coordinacién poseia mas gente para el trabajo, pero no resolvié el
ema antes mencionado y se mantenia los problemas; en cuanto a la

propiacion real de los objetivos.
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Gracias a este proceso, la realizacion del III OCI adquirié nuevas caracteristicas,

o las actividades fueron descentralizadas.

¢ La programacién tuvo mejor distribucion, en los octubres anteriores se
~ concentraban en periodos consecutivos.

* Se incluyeron sectores como la carcel y el ancianato.

'5 ¢ tuvieron en cuenta todas las edades.

Se experimentaron nuevas formas de financiacion.

‘Se utilizaron nuevos espacios como las iglesias y calles.

Se incluyeron nuevas areas artisticas como literatura oral popular (trova) y
conferencias didécticas.

Se utilizo tiempo, no apreciado normalmente para estos eventos, como las

mad rigadas para la realizacion de las Mananitas.

Se integr6 a la fiesta de los nifios, tratando de que participaran en el Octubre

| grupo de teatro, mimos y titeres desarroll6 su programa de acuerdo a las
. montadas: elegian las tematicas con criterios propios del grupo y se exhibian

municipio.

jacion T OCI, 1.980. Enero 25 de 1,981




La miisica era un programa aglutinador, aunque también existian pocos grupos
cales, éstos crean y desarrollan el trabajo teniendo como referente la musica
latinoamericana, de alguna manera el OCI impuls6 esta misica, dejando de lado
0s los otros tipos de misica por pensarse que se trataba de extranjerismo y por

ofro lado la misica colombiana eran pocos los grupos que la interpretaban.

as conferencias desarrolladas se analizaron como instrumentos importantes, pero

etodolégicamente se debieron implementar charlas mas didacticas por el tipo de

A frova que se present6 tuvo mucho piblico y por tanto se reconocié por parte de
ganizadores del OCI que era una creacion artistica con gran arraigo en la
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4,64 Cuarto Octubre Cultural - 1981. La coordinacién para este afio estd

integrado por cinco grupos en total, para ésta seguia siendo tarea fundamental los
tres aspectos propuestos en el ano pasado, logrando con estos grupos un

imiento y fortalecimiento de los grupos.

Para este ano Itagui celebraba su Sesquicentenario de Fundacién, al cual se le
invité al OCI a participar; pero no se logra llegar a un acuerdo que sirva para el
ssarrollo cultural del municipio, solo se deseaba celebrar éste con las actividades
que se desarrollaban el OCI, sin aportes nuevos; los objetivos trazados por esta

unta fueron:
el articulo 1o. al 3ro. se basa en el nombre, domicilio y duracién de la junta.
articulo 40. habla de los objetivos los cuales son:

por la financiacién y terminacion de la fercera y cuarta etapa del

acueducto y alcantarillado de la ciudad.

opender porque los estamentos gubernamentales nacionalicen el Liceo
oncejo Municipal y departamentalicen la Plaza de Educadores de primaria

readas por el municipio.
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® Promover la construccién y dotacién de los puestos de salud de los barrios San

_ Pio X y Santa Maria.
¢ Adquirir o construir, adecuar o dotar la Casa de la Cultura ltaguisena.

y dotar la sede de la Asociacion de Acciones Comunales y

Asocomunal y la Casa del Deporte.

» Mejorar y aumentar los escenarios deportivos y construir el parque infantil.
o Construir el puente El Rosario y pavimentar el municipio.
' etivos especificos:

. Celebrar el 24 de diciembre la creacién de Itagui en municipio.
' Colaborar en la en la celebracion de los V. Juegos regionales de Antioquia.

Realizar diferentes encuentros por estamentos civicos y sociales, con miras a

prar objetivos.
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Hasta el articulo 21, se establece su estructura organizativa, sus normas y

reglamentos, su posible financiacién, (en lo posible por donaciones) y su Revisoria

Fiscal. 40

Por ello, los integrantes asumen una defensa del evento, puesto que se veia no un
fortalecimiento, sino un uso de él, asi se avanz6 con el trabajo de una manera mas

seria y segura, buscando aclarar mas sus objetivos y desarrollar un plan integral.

El OCI, asumia la cultura como un hacer cotidiano, constante y en cualquier
espacio, en procura de no institucionalizar la cultura; por ello no concebia la
ion de desarrollarla en una Casa de la Cultura, por el contrario entre sus
objetivos no lo estableci6; su propuesta fue mucho mas amplia, quiza que todas las

reas del municipio fueran espacios para el desarrollo artistico y cultural.
a coordinacion buscé tener elementos mas claros para emprender

eramente la elaboracién de planes y poder orientar politica y culturalmente

do el trabajo; todo esto en funcién de los sectores populares que componen la

e aiio funciona con comisiones de trabajo integrados por un participante de

scumento en el Archivo existente, en la carpeta Sesquicentenario. Estatutos.
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Tupo; estas comisiones fueron: Educacién, finanzas, relaciones y comunicaciones.

\unque hay una division del trabajo para asumir el evento, tareas que se suponian
scusion del colectivo fueron asumidas por la coordinacion y en la coordinacién,

por el contrario, se descuidaron aspectos fundamentales como fueron finanzas y

ducacion.

or otro lado la relacién con el Sesquicentenario produjo un sentimiento de
oteccién sobre el trabajo que en muchas ocasiones no permiti6 una discusién
iés amplia sobre los derroteros trazados por la coordinacién, derivandose de alli
bién una reducida consulta con los grupos y como tal se desarroll6 un trabajo
mto burocratico, esta actividad fue muy criticada porque no permitié una practica
4 democratica en aspectos tales como integrar la junta del Sesquicentenario o

; esta decision de la proteccién del OCI, se centré en la coordinaciéon y no

miti6 a sus demas integrantes formarse una opinién y asi asumir una actitud

nte a la decisién las comisiones de trabajo actuaron de manera descoordinada.
[ la comision de relaciones, no tuvo funciones precisas, el nimero de personas

componian la comisién tampoco era suficiente, de alli que no se adelantaron



r
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las mejores relaciones, ayudando a esto la actitud proteccionista que se desarrollé

con el evento.

1"1 funcionamiento de la comision de educacién fue cerrado, a pesar de programar
charlas, con materiales leidos con anterioridad por los grupos para su posterior

discusion.

Los materiales escritos salieron con la historia de cada grupo que conformaba el
vento y se elaboraba un escrito sobre el grupo que se presentaba y su obra
xplicindola, también se daba un volante donde explicaba el porqué del afiche

Scogido para ese ano.

on la iniciativa de integrantes del OCI nace una revista llamada “Gallinazos”,
nde explica el porqué de su nombre, y empiezan a salir articulos sobre el origen
listoria de los itaguicefios con algunos cuentos que recrean la lectura y un

dlisis sobre la contaminaci6n del agua en Itagui. Véase Anexo D.

omision de finanzas siempre fue un dolor de cabeza del OCI, nunca se tenian
irsos, los eventos se desarrollaban con dineros prestados y luego con las pocas
idades donde se cobraba y colaboraciones, como rifas se cubria poco a poco la

a, en términos de proyectos a largo plazo se dio poco impulso.
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La comisién de comunicaciones tampoco tuvo muy claros sus objetivos se limit6 a

itir salieran los volantes y materiales impresos en general.

Para este afio se tenia un Himno al OCI, escrito por Alberto Cadavid un integrante

del evento.

lgualmente en este ano nace el Grupo Reir - Recreacion Integrada de Itagui.

se Anexo E).

ara la realizacién del IV OCI se establece una relacién directa con las acciones
inales y otras organizaciones en los barrios, para que estos vincularan a sus

upos artisticos y ademas se hicieran propuestas en cuanto a la programacion.

mos barrios como Simén Bolivar, San Isidro, Pilsen, San José, La Hortensia y el
0 Enrique Vélez Escobar formularon propuestas de programacion. En
imiento a las presentaciones solo el barrio San Pio tenian un grupo de danzas
Consejo tenia danzas, teatro, estudiantina, tuna y el grupo artistico

pas de mi Tierra.

no algo innovador en este afo se propuso por comité “Por la recuperacion y el

ramiento, Urbanizacién Miranda”, elevar cometas en el morro Jesis, Maria y
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Los realizadores del evento, trabajaron con una idea apriori de la composicién
socioeconémica de la poblacién; centraron esfuerzos en el sur y occidente del
municipio, donde béasicamente es una poblacion de pocos recursos y una
infraestructura pobre para sus necesidades, y la parte centro, programé
abundantemente por ser el lugar donde mas infraestructura se presentaba para el
desarrollo de los programas, el norte se tuvo en cuenta poco, por cuanto en el lugar
donde mas infraestructura y mejor distribucién espacial existia, por eso se

consider6 un sector que tendria mas recursos para su propia recreacion.

Uno de los problemas mas importantes en la realizacién de cada programa era
acertar con el espacio, con el programa y saber llegar a la poblacién, asi se utilizé
un método inductivo, empirico, conociendo primero de la practica y desde alli
-mejorarla. El proceso mismo apenas comenzaba, dando asi los primeros datos de

apreciacion.

Esto atin sin sistematizar completamente las experiencias, atn hacia falta un

ejercicio mas en la investigacion, para llegar a ser més efectivos.

El reconocimiento que va adquiriendo el trabajo hace que ya los grupos culturales
de fuera del municipio muestren una disponibilidad mas clara en su participacién,

la Corporaciéon Ciro Mendia de Caldas, Grupo Quiramani, el Grupo
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Folklérico Huaira Pamusca, el Trujamanes, El Kariguana, La Chirimia Magyare, el
Teatro ngiganga, la Universidad de Antioquia con danzas. La orquesta Sinfénica

de Antioquia, etc.

Algunos materiales escritos por parte de las organizaciones barriales en

vordinacion con el OCI, fueron:

Eco de la comunidad, del barrio Simén Bolivar, es un comunicado para los
dres, en el dia 31 de octubre, compartiendo los objetivos del OCI, en cuanto se
ebe dejar utilizar al nifio en el engranaje publicitario y comercial y proponer algo

erno como es la fiesta en el barrio y se expone la programacién para este dia.

La Chispa, del barrio Pilsen, es un boletin informativo de la Acciéon Comunal, en
esté incluida la programacién del 31 de octubre en colaboracién con el OCI,

rtando ademads el respeto al nifo.

3an José en accion, del barrio San José, es el boletin informativo de la accién
wnal, informa la programacién de 1981 conjunta con el OCI para el 31 de

ibre y los adelantos del taller de nifos que se estuvo realizando alli por parte
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- Atencion. Boletin destinado a los barrios La Hortensia, El Porvenir y San Pablo
para aclarar como se debe hacer la fiesta de los nifios y evitar que sean utilizados,

‘exponen la programacion que se hace coordinada con el OCI.

Los medios de comunicacién escritos de cada barrio hacen conocer cémo el barrio

se dispone a recibir la propuesta de trabajo cultural OCI, y ademas cémo lo

gran en su cotidianidad.

Tampoco se aclararon hacia el OCI-81 los criterios estéticos para enjuiciar los
productos que conformarian el programa. Los niveles de elaboracién de los

productos que conformaron el programa dejaron comentarios sobre algunos de

b va haciendo claro ademas que los grupos presentan un mayor grado de
acién en su produccién comienzan a exigir honorarios. Se dan entonces dos
ctores a tener en cuenta. De un lado la necesidad de que la poblacién deje de ser
pectadora y comience a hacer, o que muestre lo poco que tiene para asf

larlo o mejorarlo.

8 ofro lado, los grupos que venian participando lo realizaban sin ningin costo,
o se les transportaba, pero su mayor calidad fue requiriendo un reconocimiento

némico, lo cual permitia pensar en el problema financiero.



78

peda alli entonces dos problemas basicos a resolver: El de la calidad del producto

artistico y el de la participacion de la poblacién.

\ través de ambos se manifiestan los problemas financieros y de educacién que
frontan los grupos.

i

08 objetivos que para el OCI 81 tenian que ver con la delimitacién del area de

esarrollo del trabajo se redactaron de la siguiente manera.
nvertir el area del municipio en espacio para la proyeccién artistica.

ntiende que la tarea de la definicion del drea depende en gran medida de la
solidacion de las relaciones con la poblacién y de la apropiacién que ésta haga
evento, asi ello aportara no solamente lo poco que tiene en cada sector, sino sus

s y luchas para mejorar tales condiciones, esto como resultado de la

nsion de la tarea.

’ de por proyeccién al acto mismo de mostrarse y entregar una obra de arte

oblacién y que el se acomoda tanto a grupos de fuera del municipio como de

o de él.
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epa entonces frente al caricter independiente y auténomo del OCI, al mirar
t ejemplo que no es el OCI mismo quien decide sobre los lugares sino que en

specto en particular se marca una de sus dependencias y falta de autonomia.

le pasaria entonces si se le negara el acceso a esos espacios? Es claro que la
n atin no es consciente de la importancia del evento como tal puede negar
ado de los hasta ahora utilizados, de alli se deduce la importancia de la tarea
cativa no s6lo hacia dentro sino hacia afuera de los grupos. Todos los espacios

tener un uso basicamente coyuntural y el caricter continuo atn no

os dejar de reconocer algunos rasgos de participacién en niveles de

$ion de algunos sectores como: barrios y colegios, pero ello no es muestra de
erimientos para la consolidacion del trabajo.

1

a evaluacion presenta un afan de una respuesta por parte de los sectores que

involucrados, dejando ver, que no se poseia la concepcién clara del

o de Evaluacién IV Octubre Cultural, 1.981.
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El sector obrero es dificil de abordar por existir distancia entre el caracter
reivindicativo de sus organizaciones y el caracter cultural y ladico de ésta. Se
considera que es mas efective visitar directamente al obrero y paralelamente

erlo de una manera indirecta trabajando con barrios, colegios, asociaciones de

padres de familia, acciones comunales, etc.

Se cubri6 una amplia gama de lugares en los que no ha existido una clara relacién
itre el espacio que se programa, el hecho que se proyecta y el puablico que

almente podria asistir.

n la cobertura que se ha hecho con la programacién se comienza a notar que no se
ta de un espacio homogéneo para la proyeccion y que el conocimiento social y
de los sectores permitira hacer compatible el nivel de desarrollo en esos

sectos del sector con el tipo de programacién que permitia cumplir con los

etivos del OCI.

ha intentado clasificar por los resultados del funcionamiento del programa
rior, se definia por el tipo de relaciones con el OCI, por sus esfuerzos

nizativos, por algunos rasgos histéricos, por el comportamiento del piblico y

a composicién del mismo.
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No existe un conocimiento cierto y claro sobre los sectores que permita ser
itivo para su programaciéon. Son espacios bastante grandes, con barrios
mados con poblacién de diverso origen, que dejan pensar en cierto
nocimiento para programar el OCI. La coordinacién de los lugares funcioné
n tres modalidades:

odo el programa, incluido el lugar era asumido bajo la responsabilidad de los
izadores, ello implic6é algunas veces mala seleccion del lugar por ignorancia,

desgaste del OCI, en cuanto todo depende de sus impulsores.

grama se coordina entre el OCI y el sector, este modo aumenta la eficiencia
)l desarrollo del programa; permite compartir la orientacién y desarrollo de las
vidades particulares del sector, permite buscar mecanismos de continuidad,
a la posibilidad de afectar hacia la organizacién del mismo OCI, ademas

luye la importancia de un mecanismo que centralice la orientacion.

ama se desarroll6 dentro del OCI pero como una decision del sector.42
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4.6.5 Quinto Octubre Cultural - 1982. Como cada aio se vive inicialmente un

proceso de evaluacién del acto inmediatamente anterior, evaluaciéon que arroj6

preocupaciones de diversa indole, econémico, organizativo, de real incidencia y

avance en los objetivos, efc.

Las evaluaciones se realizan en salidas al campo con todos los integrantes

responsables, teniendo como nuevos elementos a quienes participan en los barrios

‘como responsables.

Luego se vuelve a nombrar una coordinacién, la cual casi siempre abrigo
integrantes de cada grupo y ahora integrantes de barrios igual se sigue con la

propuesta de trabajos por comisién y luego plenarias de discusién y educacién.

Para este ano se hacen presentaciones durante diferentes fechas antes del OCI,

fratando de ambientar la espera del evento y buscando resolver finanzas.

De esta manera se presenta un programa a desarrollar interno y externamente
durante todo el afo. Los objetivos hacia afuera son los expuestos desde el
principio como los principales del OCI y como linea para lograrlos se busca tener
muy adelante las propuestas en educacién, trabajo con la poblacién y financiacién.

Alinterior se hace prop6sitos en el sentido de:



# Desarrollar un plan de educacién interno para los grupos que conforman el
trabajo.

¢ Incluir en este plan a personas de los sectores con los cuales se ha tenido
relacion.

¢ Estimular el estudio particular en cada uno de los grupos que conforman el
trabajo.

Consolidar y ampliar relaciones con los sectores como barrios, colegios,
magisterio, sindicatos.

Desarrollar finanzas.

ormar y consolidar grupo de miisica.

Conformar y consolidar grupo de recreacion®?

ra la realizar estos objetivos se disefiaron programas donde se daban charlas

paradas con antelacién, sobre temas, como la cultura, el arte, éste y su funcion

nal, la civilizacion, etc.
8 temas se escogieron en base de aclarar cada vez mas aspectos como:

jetivos del trabajo, clarificindolos de tal manera que lleguen a ser manejo

mes de Coordinacién y Evaluaciones. VIII Propuesta del plan de trabajo 1.982.Coordinacién del
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¢ Entender relaciones con empresa privada, el estado y el mantenimiento de una

independencia y autonomia relativas, como la forma de la defensa del trabajo.
% Aclarar criterios ideolégicos y politicos.

¢ Impulsar la participacién colectiva en la produccién del afiche y los simbolos,

efc.

) Ampliar discusiones para que el evento pase a ser menos de unos pocos al

control del colectivo.44

ara buscar el desarrollo cualitativo de los grupos, ante todo se necesita una
nsciencia de este frente a la importancia y naturaleza de su trabajo, luego buscar

mejoramiento técnico y especifico, ademas debe entender su interpretacién y
ncién social de su quehacer y la bisqueda constante de temas generales que

rmitan ubicar su quehacer en el ambito socio-politico.

ra generar una relacién mas estrecha con los sectores, se trat6 de establecer
laciones con las personas mas avanzadas de cada sector, discutir los objetivos y

ar el trabajo del OCI, integrarlos al programa educativo interno y colaborar
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en la organizacién cultural de su sector; igual en la biasqueda del crecimiento de
sus propios grupos de trabajo, en cuanto a su cualificacién y proyeccién en sus
ios, con ellos se buscaba entender los problemas del espacio en el barrio, y del
tipo de programas qﬁe se pueden llevar alli; para de esta manera coordinar
gramar conjuntos y asi ir avanzando en la participacién y la coordinacién con el

OCI en general.

Para impulsar los nuevos grupos de trabajo de misica y recreaciéon se desarroll6
un trabajo de consolidacién tebrica y técnica con las personas interesadas logrando
er crecer con la participacion nuevas personas en estos grupos.

fn cuanto a las finanzas, se abri6 una cuenta bancaria buscando asi la solidaridad.
entar peliculas en Premier, exposiciones, meriendas populares, rifa cultural, se

usc6 ademas que cada barrio financiara su programa.

ara este afio se edit6 el segundo nimero de Gallinazos, en este se continué con el
abajo de historia, se hizo muestra de la produccién artistica en forma de teatro y
ento, como también un articulo sobre cine, ademas se empez6 a escribir sobre la

greacion infantil. Véase Anexo F.
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‘En la coordinacién de este aio se vio la necesidad de ampliar el mes de octubre a

ofros meses y se programaron actos que a la vez servian de finanzas, éstos fueron

el agosto y septiembre.
El afiche para este afio se decidi6 que fuera hecho en policromia.

Los mufiecos se utilizaron por los barrios para pedir financiacién, se defini6

aceptar el himno, pero cambiandole la maiisica, el logotipo y los simbolos no se

a elaborar.

RELACION CON LA POBLACION

propuesta que se hace parte de la administracién municipal a un integrante
ara participar en el Sesquisentenario del municipio. Se genera un cuidado del

vento por miedo a su institucionalizacion.

| ubicar la época, se logra ver como toda propuesta por la transformacién de lo
: -- se buscaba fuera del Estado por dos razones: La concepcién desde el Estado
ra cerrada a estas propuestas y por otra, quienes se involucraban en estos
oyectos, concebian al Estado como ese gran aparato que acapara e involucra todo

ra si. Sin pensar que en la interrelacion de propuesta y Estado también se estaba

ando. Para esa época eso no era concebible, existia gran distancia.
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Este problema estuvo en manos de la gente y no de los grupos. Aparece por

era vez la lucha consciente y directa por defender el trabajo desde diferentes

ngulos:

¢ Lalucha contra el oportunismo.

¢ Laclara posicion frente a las dadivas.

# Se vio la necesidad de descentralizacién, a partir de las relaciones con los
~ barrios.

' La no relacién con ninguno de los grupos politicos tradicionales y oportunistas.

' Se hicieron mas esfuerzos en el anbito individual, para sacar adelantes al OCL45
Relacién hecho - publico:

la pintura la gente se acerc6 de manera menos timida a los cuadros; el
sfuerzo didéctico del TPPLI no fue eficiente. Se debe ingeniar un método para
legar a la poblacién por intermedio de cuadros.

a poblacion esta acostumbrada a ver cine, por eso su asistencia es masiva, pero el
JICI no puede medir a través de esto si cumple sus objetivos de critica y reflexion.

| teatro es una forma muy importante para llegar a la poblacién, este arte, fuera
e utilizar la palabra, juega con el movimiento artistico del cuerpo que produce
oce, ademas es un gran medio para plantear inquietudes.

DCUTTCTH 0 ‘mbre”. Al‘chlvo OCI
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La misica es bien acogida, pero hay un problema en la programacién, los eventos
y se le hace repetitivo porque un grupo va a los barrios y se presente en el parque y
estos s6lo se saben 8 6 10 canciones ya conocidas; al interior del grupo no se logra
ver una creacion musical que se podria decir que estan en periodo de aprendizaje.

La poesia tuvo gran acogida, hay que impulsar talleres que la cultiven.

Fl CPA tuvo muestras en los sindicatos y no fueron efectivos, la asistencia fue
poca y despreocupada e igual fue la presentaci6n en el Tablazo.

ecos. Alli se puede rescatar el mufieco de la negra, muneca de gran proporcién
un vestido de flores con fueres colores, grandes aretes y labios rojos. Esta

erd una gran simpatia y la gente se aglutinaba a su alrededor, lo que no ocurrié
con otros munecos como la Garra, Machete, El Negro, etc.

Los trovadores aglutinaban gente, pero su produccién fue de deficiente manejo en
¢l contenido de los temas.

'_'\-..himno es un elemento importante y hay que seguir cantandolo para asi ser
iprendido y sea un elemento identificador del trabajo.

a continuidad del Octubre es importante y se debe crear constantemente, buscar
laridad con todas las lineas que converjan desde diferentes angulos del trabajo a

a8 relaciones mejoraron ya que diferentes barrios empiezan a ocuparse por su
sarrollo, su independencia y su mejoramiento. Hay que generar condiciones

“Octubre” p.4 v 5



» Estimular a la poblacion hacia la actividad estético-recreativa abandonando su
~ caracter de espectador.
# Impulsar la actividad cultural para que la gente se ubique frente a él y empiece a

enfrentarlo y a integrarlo a su vivencia diaria.

Pero las condiciones reales de la poblacién eran estas:

Es importante estimular a la poblacién hacia la actividad. Pero ;qué sector de la
i6n?, Ya que la mayoria de esta tiene sus oficios cotidianos y especificos: En
ar, la empresa, etc. Y no puede ser creadores por falta de tiempo y otro tipo
diciones. Tal vez se impulse la gente de avanzada o a la pequena burguesia,
es, si sera facil que la poblacién duena del futuro pase de ser espectadora a
ora?,;Y esto se lograria bajo qué condiciones? ;O acaso no habra que cambiar
§ estructuras actuales, para que esto se de, o para que se mejoren las condiciones
la poblaci6n, para poder que sean los creadores y no los observadores?.

que manera se integran estos hechos a la vida diaria, cuando la lucha principal
poblaci6n es la subsistencia econémica y no la formaciéon de su pensamiento.
ha por la subsistencia se roba la mayor parte del tiempo del individuo para
rar lo indispensable para su cotidianidad, donde no estan incluidos los hechos

acaso se busca que sientan la necesidad de la creaciéon para el bien de sus
pias vidas y el mejoramiento de las mismas?”47

xumento “octubre” p.2



 Las organizaciones del OCI conocian esta dificultad de la poblacién en cuanto a la
‘apropiacion de la actividad creadora por ellos buscaba con la presentacion y con

mentos un acercamiento para propiciar la creacién.

Asi, el Octubre mantenia informados los barrios y grupos culturales con el envio
del material que sacaba en el OCI], esta constaba del programa, de volantes que
explicaban el producto artistico que se ensefaba, se sacaba, con la historia del

grupo de misica, las canciones de donde provenian y con qué instrumentos se

dia internacional del teatro que se realiza en Medellin. Esta vez se abre a toda la
ona metropolitana y alli participa Itagiii con dos presentaciones de teatro en el
arrio La Palma y con peliculas los sabados en el Teatro Caribe; y un recital de

isica en el parque el 4 de abril de 1982.
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Las organizaciones del OCI conocian esta dificultad de la poblacién en cuanto a la

apropiacién de la actividad creadora por ellos buscaba con la presentacién y con

documentos un acercamiento para propiciar la creacién.

Asi, el Octubre mantenia informados los barrios y grupos culturales con el envio
del material que sacaba en el OCI, esta constaba del programa, de volantes que
explicaban el producto artistico que se ensefiaba, se sacaba, con la historia del
grupo de misica, las canciones de donde provenian y con qué instrumentos se
tocaban, los objetivos del grupo que se presentaba, la razén se su nombre y su

creacion.

dia internacional del teatro que se realiza en Medellin. Esta vez se abre a toda la
‘zona metropolitana y alli participa Itagiii con dos presentaciones de teatro en el
barrio La Palma y con peliculas los sabados en el Teatro Caribe; y un recital de

fisica en el parque el 4 de abril de 1982.



Pintura de Alberto Velez, La Negra personaje

de nuestra cultura y simbolo recreado en el OCI
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46.6 Transici6n, cambio o decadencia Quinto Octubre Cultural. Los

impulsadores de este movimiento mantenian una constante practica, la cual era

evaluar cada ano el evento y estudiar y buscar la formacién individual.

En este proceso educativo se encontraron con que su trabajo artistico estaba en
disociacion entre el sentir y el pensar, esto para la practica de proyecciéon fue el
inal, porque entre el tiempo para cualificarse y para la creacion artistica, estaba en
tela de juicio toda la actividad que se desarroll6: no se entendi6 la importancia de

este trabajo por diversas razones tales como:

- Un desarrollo desigual en la apropiacion de los conceptos, preocupacioén por el
empirismo, fueron problemas que se trataron de solucionar en el camino, pero la
oca disciplina para profundizar en temas diversos y que aportarian a trabajo
somo son: la cultura, 1a creacién artistica, la teoria de clases sociales, el concepto
e democracia, participacion, etc. se notaba la indiferencia en cuanto al trabajo
ico que se vio este como un obstaculo que podrian desviar los objetivos del

ovimiento.

Se trat6 en las discusiones también el quehacer de cada grupo, su creacion, la
calidad y técnicas logradas, igual que su funcién socio-politica en el “Octubre” y

en el municipio.
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_ # Se discuti6 y se puso en tela de juicio la real produccién y manejo colectivo del
movimiento y se criticé posturas individuales que aunque permitian avanzar en
el proceso impedian de alguna manera involucrar en este aspecto organizativo

al colectivo como tal.

» Se crearon en algunos aspectos inconsistencia en el quehacer, indisciplina en las
tareas comprometidas que impidieron el normal desarrollo de actividades a tal
punto que se determiné tomar dos caminos en quienes avanzaban en este
proceso quienes: la formacion teérica se volvia fundamental y otros que veian

en lo practico un camino para continuar construyendo.

asi como se inaugura un nuevo momento en el quehacer cultural del municipio,
después de unos anos algunos contintian con una propuesta de Cine-Club en 16
mm, otros en la capacitacion para producir videos del cual sali6 “Acciones
decorosas en una calle asfaltaba” en 1.985 y hasta alli lleg6. En pintura se cre6

na escuela para ninos de arte, otra para jévenes, los cuales ya no existen. Otros

ecimientos como tabernas donde se mantenian exposiciones y audiciones

ales, etc.



También para este momento cabe anotar que el movimiento “Octubre Cultural”
mantenia una constante critica por sus espectadores quienes a través de este
proceso proponian y pedian al movimiento la peticion de una Casa de la Cultura,
‘de que la cultura era de todos los dias y no solo en “Octubre”, es asi como el
‘movimiento asume esta critica y programa actividades en agosto de 1983 y en
bre, y a la peticién de “Casa de la Cultura” el OCI tiene un criterio que
responde a su pensamiento: la cultura no se encierra en un espacio, ella es
producto de todas las relaciones sociales que involucran infinidad de posibilidades

y no se deben de coartar en lugares destinados solo para esto.

in embargo esta critica permaneci6 y es en 1985 cuando aparece un nuevo
ecto en el ambito cultural lleno de expectativas dejadas por el “Octubre
ultural” y como nueva propuesta que buscé instaurarse de manera universal un
Dia Mundial de la Pereza” la cual desborda una construccién teérica y racional de
cultural y busca un propésito inmediato, un cambio de actitud, la posibilidad de
pereza, de no hacer nada, de quedarse alli en el acto de reflexién en ese
“ La pereza es la madre de todos los vicios” es esa posibilidad que se

tablece para recrearse, para la ladica y la creacién.

ina propuesta hecha, segiin ellos mismos, por un:

Grupo de Muchachos inconformes decididos a celebrar la pereza en la
dustriosa Itagui, si alli, en el parque obrero de la ciudad industrial de Colombia,

irreverentes, los gestores de la lucha, y de la ladica hicieron saber que los
dimientos y la acumulacién, poco les estaba quedando, y que ya era hora de
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hacer algo, precisamente ese derecho a la creacion diferente, a la pereza, habia que
ganarlo, habia que trabajarlo”. 48

Este nuevo evento se viene realizando anualmente hasta la actualidad el tercer
domingo de cada mes de agosto. Inicialmente asumen la organizacién y
financiacion del evento sectores organizados como El Rotarac, grupos de
recreacion del barrio El Progreso, Playa Rica del sector occidental del municipio y
algunos barras de jévenes del parque y comerciantes, la versién Quinta del Evento

se involucraron en su organizacion, las personas que habian participado en

“Octubre Cultural”.

Se logra una convocatoria de toda la comunidad itaguiseia e incluso del Area
Metropolitana, hasta tal punto que hoy convoca mas gente el Dia de la Pereza que

¢l Dia del Trabajo (10. de Mayo).

Tal vez su éxito se deba a la ausencia de propuestas culturales integradoras de la
municipalidad, pero su mayor acierto puede estar en rescatar ese lado oscuro de la
laboriosidad itaguisena: La Pereza. Esa a la que hay que vencer cada dia y frente a
la cual se desfallece a cada momento. En la pereza se pudo encontrar un elemento

de integracion municipal, en un vicio tan universal como el hombre. Su lema

'Documento “Octubre”,
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paradojal no da campo a la disidencia: “Por el derecho a la pereza, todos a

frabajar”.

No podemos dejar de mencionar la intension de la administracion municipal la
ual propone a algunos integrantes del movimiento “Octubre Cultural” a
establecer una semana de la industria y la cultura en Itagui, la respuesta de estos es
negativa porque se entiende claramente la intensién en cuanto a manejo politico y
de dineros que estaban acostumbrados a realizar. El evento el cual llamaron la

semana de la Industria y la Cultura se realiza igual cada afio en agosto en el marco

del mes de Fl Dia Mundial de la Pereza.

Actualmente estos dos eventos los organiza y financia administracién municipal, lo

ie le ha permitido encontrar la continuidad.

Problemas actuales del Dia de la Pereza:

) La organizacion y  financiacibn que actualmente hace el municipio
descaracteriza la propuesta como formulado e impulsado por la sociedad civil,

‘haciéndola una actividad eminentemente estatal.



99

# No hace una oferta de participacion activa a la poblacién, sé6lo los convoca en

calidad de espectadores. Se reduce a un espectaculo.

¢ El anterior carécter, el de espectaculo, le ha transferido los problemas de este;

~ jornadas de licor, borrachos, inseguridad.

¢ Esto es tal vez para confirmar que la pereza es madre de todos los vicios, pero

~ madre es madre v hay que respetarla.

Igual es necesario resefiar la existencia de otros grupos que se han formado en el
rso de estos 14 afios y quienes afirman que su actividad tuvo que ver con la
quietud que les despert6 el Movimiento “Octubre Cultural” y el Dia de la Pereza,
stas experiencias fueron articulados fundamentalmente a través de publicaciones
omo Homo, Casa del Trampolin Azul y Urbe, estos impulsaron en su momento
s artisticos y culturales, también participaron en uno de los anos de
ealizacion del Dia Mundial de la Pereza, en su organizacion, en Recrearte, en

iesta de la Luna Llena, Tertulias Literarias, Cine - Foros, entre otros.

omo vemos es una gran actividad desplegada por los jévenes que en un
omento fueron espectadores del OCI y en el momento deseaban ser actores de su

opio proceso.



100

5. FORMACION Y CONSOLIDACION DE GRUPOS ARTISTICOS Y DE

TRABAJO EN OCTUBRE CULTURAL.

51. COMPITA

Comité popular de Itagiii- COMPITA, nace por el deterioro de las condiciones de
- vida de la poblacion caracterizada por la falta de agua potable y la pavimentacién
de sus calles, se elaboran varias propuestas para salirle al paso a la administracién
y reclamar los derechos de la poblacién a vivir dignamente. El municipio,

representado por la administraciéon hace venta del agua a la empresa privada

dejando de lado a la poblacién.

El Compita, junto con otras organizaciones sociales de su tiempo como son el
COSACO, BSI, Comité Femenino La Pola, se apoyan para conseguir el agua

_potable sin valorizacién y el alza del transporte.

En el interior y las discusiones del Compita se hacia énfasis en el papel de la

educacién de masas, para asi lograr una mayor participacién de la poblacién en el

joramiento de sus vidas.
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El Compita estructurado administrativamente en una asamblea general, donde se
tomaban las decisiones, una coordinadora donde participaban dos miembros de

tres comités, los cuéles eran educacion, finanzas y propaganda.

Se desarroll6 en su interior una propuesta para conformar el trabajo cultural en el
municipio, es importante resaltar que los objetivos delimitados por este grupo de
alguna manera se mantuvieron en el OCI a través de las personas que alli se

mantuvieron, por lo cual es pertinente conocerlos literalmente asi:
1. Elementos para el proyecto cultural:

“Estado actual del desarrollo cultural en el municipio. El conocimiento adquirido
por grupos impulsores de proyectos anteriores. Un basamento ético de esto grupos
como puntal para nuevos proyectos.El reconocimiento por la labor desarrollada en
s aspectos por sectores de la poblacién e ir construyendo la coordinacién.

] sentacion de los sectores de la poblacién involucrados en actividades
culturales” .4°

Los objetivos de esta coordinacién serian:

"fi ientacion de la actividad cultural definiendo la funcién de la cultura.
dentificacion de los campos culturales que en el estado actual de desarrollo se

'‘Documento. Surgimiento del comité Popular de Itagui, Compita. P.4
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» Estimular el nacimiento, desarrollo de otros que juzguen convenientes.

¢ Crear mecanismos de capacitacion general y de consolidaciéon, planteando la
formacion de comisiones asesoras de acuerdo a las necesidades (metodologia,
planeacién, publicidad, finanzas, etc.)

¢ Definir las formas de difusion mas adecuadas para proponerlos a los diferentes
campos de actividades.

Se planteara los objetivos generales y planes de trabajo que recogera los que
presenten los diferentes sectores. 30

La propuesta llevaba una definicion de la cultura, esperando se trabajara mas,

- puesto que deberia estar claro si se fuese a trabajar en ese campo.

La funcién de la cultura, en este caso de la actividad cultural es la modificacion
conceptual con la que los individuos y la poblacién en general se enfrentan
diariamente a la vida, asi:

¢ Sus relaciones sociales.

v A su transformacién material del mundo.

» A su vision estética tanto del hombre en si mismo como con los demas.

* Como también el ideario - precario o rico - que se posea para seguir sonando el
mundo del futuro.

Bstos cuatro elementos encierran la conducta del hombre y su posibilidad de
fransformacién por tanto entra mas lo conozca mejor podra enfrentarse a
transformarlo, y asi tener en cuenta que es a través de la modificacion conceptual
como el individuo y el colectivo social tienen la posibilidad de comprender su
actividad cultural. Es en este campo donde esta la tarea cultural.

La coordinacién cultural municipal debe ser amplia con respecto a la experiencia y
onocimiento municipales, alli se deberfa conjugar la virtud y el conocimiento
omo instrumento de trabajo, pero a la vez como reto de virtud, o sea, el
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Aparecen en los objetivos y metas de este grupo unos rumbos claros en cuanto al
movimiento, tienen clara la metodologia de trabajo, tienen una meta en cuanto a la
integralidad en dos dimensiones en cuanto a espacios geograficos y sectores
sociales y otra en cuanto a la construccion de una definicién sobre cultura, de
alguna manera estos elementos nos muestran un grupo de actores sociales
cualificados para la tarea que emprenden, son ellos un motor en el trabajo de doble
direccion que se inici6, en el sentido de ser actores y a la vez ellos transformarse en

ese proceso del movimiento.

Su definicién de cultura esta entrelazada en todo lo que podriamos llamar para su
tiempo el ideario marxista en cuanto se piensa en conocer su realidad, apropiarse
de ella y por tanto transformarla y estar involucrada en un marco histérico. La
autonomia como caracteristica del movimiento social se observa en el aspecto de

ir la propia definicion de cultura y estar dispuestos a construir una

metodologia de trabajo propia.

En el desarrollo del movimiento se perdieron en parte del horizonte al cual querian
egar. Primero encuentran una poblacion heterogénea en cuanto a educacién y
formaci6n, segundo las actividades propias de programacién de actividades por

s y por evento anual rebozaron la capacidad en tiempo y espacio para la

eflexion y cualificacion en el proceso.




Aspectos de sus calles.
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'52. GRUPO DE PRODUCCION ARTISTICA

La formacién de este grupo como tal se dio alrededor del primer Octubre en 1978.
Jno de sus integrantes, Alberto Cadavid, interesado en el estudio de elementos
histéricos regionales, habia previamente adelantado un poco en la recoleccion de

‘materiales para comenzar a interpretar.

El desarrollo del municipio. Habia ademas iniciado la elaboracién de produccién

artistica. Misica y Literatura, teniendo como base la informacién recogida.

En 1978 el grupo surgi6é con dos personas, Alberto Cadavid y Alberto Vélez,
quienes elaboraron, al aumentar la informacién, una muestra artistica que incluyé
pintura, musica y literatura. Un ano demoré su trabajo. Este trabajo estimulé a

otras dos personas a hacer parte del grupo.

Asi conformado el grupo, reelaboré procedimientos y comenzé lo que en le futuro
seran aproximaciones a aspectos histéricos del municipio, a la vez que desarroll6é
eva produccién artistica en los campos de la pintura, masica, literatura,

prafia, teatro, etc.
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“Itagiif s6lo conoce una historia de nombres y fechas de nacimiento y muerte de
“hombres ilustres”. Desconoce nuestra poblacién el proceso a través del cual se ha
formado, desconoce el origen de su pensamiento, de su conducta. Desconoce le
‘origen de las cosas que usa, su vestido, sus utensilios para la preparacién de
alimentos, etc.

Es el objetivo del grupo de produccién artistica el aclarar la vida del hombre
nacido o residente en este municipio.”%°

jetivos generales:

idir en la poblacién y en grupos culturales a través de las muestras.

es en la educacién cultural del pueblo.

Recreacion a partir de lo didactico y estético del producto.

larificacion de nuestra historia con base en el producto artistico; de esta manera
arificamos nuestro pasado para explicar nuestro presente que posibilite
dentificarnos y asi poder construir nuestro propio futuro.

arvir al desarrollo de la concientizacion de los sectores populares sobre su propia
storicidad, aportando a la lucha por una vida mejor.

ear conciencia del patrimonio cultural popular, combatiendo los procesos de
ulturacion.

attilla TV. OCI, 1981. P.6
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Generar con la produccién estética canales agiles de comunicacién de las clases
populares.

grar una comunicacién eficaz con la poblacion a partir de una didactica
adecuada a las condiciones culturales de la poblacion.

icar el sentir de la poblacién con base en su vida cotidiana.

Participar e impulsar a los diferentes movimientos culturales nacionales o
gionales, en especifico al Octubre Cultural de Ttagui.

\portar un granito de arena a la creacion de una escuela de trabajo cultural
auténomo.

Aportar a pequenos grupos de las diferentes disciplinas de trabajo: fotografia,
pintura, masica, historia, y metodologia.

Difundir el trabajo lo mas ampliamente posible para que haga parte de la vida
diaria de la poblaci6n.

Autofinanciar los grupos”.5

Dbjetivos especificos:

Reivindicar la produccion cientifica y estética en el ambito de lo regional.

oracion de un plan de trabajo definido.

'_.i:ui' 0o GPA
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 Investigar todas las relaciones histdricas posibles de nuestro punto de partida
“Trapiche” como instrumento socialmente til.

Identificar los simbolos de la produccién social en los trapiches y recrearlos
estéticamente, por ejemplo: el calor dentro del trapiche.

Recoger las inquietudes, aportes y criticas en las muestras para poder mejorar la
produccién del grupo.

Desarrollar un método de trabajo que se adecue a nuestras condiciones de trabajo.

Reivindicar el trabajo interdisciplinario (historia, antropologia, economia, folklore,
misicos, pintores, fotografos, literatos, etc.)>

la propuesta de este grupo se ve expresa en sus objetivos y en su producto
‘tico, se desarrollan muestras de interés histérico y estético, lo cual permite
onstruir dos dimensiones en lo cultural, la identidad y el goce de lo estético como
amino en la construcciéon de identidad de cada uno de los participantes de este

grupo, como en los espectadores de su produccién.

il aspecto més importante en el que se desarroll6 este grupo fue en la construccién
e los elementos para una identidad municipal, buscé en la historia social y el
ollo econémico para aunar elementos que les servian para la creacién

a, la propuesta era recrear la historia y dilucidar el origen de sus pobladores;

id, p. 22-33
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tratar de llegar a entender en él como se piensa, como se cocina, como se vive, para
asi encontrar patrones comunes que hagan entender como comunidad ubicada en

un espacio y un tiempo.

Los actores sociales que involucraron este grupo lograron ser de alguna manera,
los ojos del Movimiento Cultural, porque es a través de su investigacion y los
elementos que se descubre como cohesionadores e integradores que les permiten
hacer propuestas de avance en el movimiento, no es gratuito que de este grupo
salga la Revista Gallinazos, ni que Alberto Cadavid escriba el Himno de El
bre, ni que Alberto Vélez apoyado en el Taller de Pintura y algunos lideres de
los sectores construyan munecos que representen los negros y los personajes

populares del momento.

De alli salia la reflexién del dia a dia del movimiento y a la vez un convencimiento

de lo que se estaba haciendo.

Podriamos decir de alli también parti6 la critica para poner fin a los trabajos, esta

flexion sera ampliada mas adelante.

- En cuanto a los objetivos de este grupo encontramos cémo se encuentran con el
grupo inicial - El Compita - en cuanto se considera la cultura como un elemento

motor por la transformacién y es en este marco como se comprende esta idea de
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conocer los mil y uno componentes de lo cultural para generar nuevas relaciones,
pvas miradas, nuevas propuestas de vidas, todo esto nos lo deja ver en el Marco
de los Nuevos Movimientos Sociales, es ahi en lo no infraestructural donde se
caracterizan es en ese aspecto etéreo de la cultura donde se quiere incidir y hacer

ientes al hombre y mujer que alli participa.

Pintor Alberto Velez, Mujer Campesina alimentando
y Gallinazos rodeandole, integrante del

o P A



Trapiche. Forma de produccidn economica

Utilizada por los Itaguiseinos.
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conocer los mil y uno componentes de lo cultural para generar nuevas relaciones,
nuevas miradas, nuevas propuestas de vidas, todo esto nos lo deja ver en el Marco
de los Nuevos Movimientos Sociales, es ahi en lo no infraestructural donde se
caracterizan es en ese aspecto etéreo de la cultura donde se quiere incidir y hacer

ientes al hombre y mujer que allf participa.
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5.3 GRUPO JUVENIL 75

En el aio de 1975 el sacerdote Alfredo Hoyos, conformé un grupo juvenil que
‘aglutin6 inicialmente unas 60 a 70 personas, con la iniciativa de hacer trabajo de
tipo social, en el proceso se depur6 y quedaron alrededor de 35 personas, con estos
8e continu6é un trabajo de lectura de la Biblia y su analisis y alli se presentaron
‘diversos intereses por cuanto se tenian diversas posiciones frente a los problemas

de tipo social que se daban en el municipio.

Cuando aparece este grupo a participar en el OCI en su interior habia una tensién
na, si el trabajo que se desarrollaba era de tipo Mesianico o si se necesitaban

cualificarse mas para comprender qué tipo de trabajo era el adecuado.

En este segundo momento de depuracién quedaron 10 personas que construyeron
un trabajo mas cualificado y organizado realizando actos, objetivos, metas, planes
de trabajo, etc., y a la vez se despega de la tutoria del parroco; esto le generé

problemas de legitimidad al grupo y a los tres afios se acab68

Los objetivos fueron:

ista a profundidad Jaime Sanchez, integrante del grupo juvenil,
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¢ Trabajar con personas menos favorecida no sélo por recursos materiales sino

espirituales.

¢ Enriquecer el grupo con el contacto de las personas.

'+ Mayor desenvolvimiento personal en el &mbito de expresion y accién.
* Ubicacion ideolégica - razones para ser o no cristianos.
¢ Marchar como grupo y conocer otros sectores de la poblacion.

¢ Fomentar relaciones inter - grupalea.

n los objetivos de este grupo se refleja la condicién del cristiano entregado al
préjimo incondicionalmente, ayudar al mas necesitado, sin entender porque se
estas necesidades o si existia otro tipo de condiciones menos favorables. El
grupo busca crecer interiormente y aportar a otros sectores poblacionales; logra en

su proceso entender por lo menos que no le eran claros sus actos, asi fuesen de

puena fe.

Los sectores de trabajo de este grupo, estaban de alguna manera desatendidos por
asociedad por cuanto son personas que se encierran y no se les presenta ninguna
posibilidad de desarrollo, es de alli donde este grupo quiso aportar y le realizé de

buena fe pero con unos criterios metodolégicos rigidos y con poca visién para

na evaluacién de su proceder.
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El espacio de trabajo se desarroll6 en la carcel Yarumito, la Central y en los barrios.

Sus objetivos en cada lugar fueron:

Cércel:

® Aportar al mejoramiento fisico y sic6logo fuera y dentro de la carcel para lograr
una mayor estabilidad.

# Lograr el respeto entre los presos.

¢ Aportar al desarrollo de sus capacidades manuales y espirituales.

En la evolucién del mismo grupo se encontrd, lo considerado por ellos como
problema en realidad era el contexto con los sectores que se trabajaban y por ello,
esto deberia ser el principio par cambiar su metodologia. Asi en la cércel se
ontraron que el preso cambiaba continuamente; que este se mantenia en un
estado de depresion constante; que el espacio en la carcel no era suficiente para
rrollar las actividades que se deseaban y se encontraron que el preso deseaba
mejor trabajar, claro esto le rebajaba su pena y le daba algunos pesos, asi que el

grupo se sintié sin mas animos ni material didactico para enfrentar este problema.

:“ e W: .»‘."
¢ La dinamica en el barrio se compone de cuatro partes: oracion/ tekto;-

ejercicio o juego.
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# La dinamica se realiza cada ocho dias, los sabados y a ella asistes ninos desde 6
hasta 12 anos. El trabajo lo encontraban un poco estancado porque no se contaba

€on un asesor.

# Dar un aporte a la formacion, para despertar la creatividad, las actitudes y
lograr una integracién de los ninos.

Superar la relacién desigual nifia y nifo.

¢ Generar la confianza.

Modificar la concepcién de la religién tradicional.

Cambiar la actitud de competencia.

Estimular la colaboracidn.

el campo con los niftos en los barrios se encontraron circunstancias que

ltaban el trabajo con su metodologia. Se consideré trabajar con el barrio mas
necesitado y alli encontraron padres que no presentaban ningan interés por las
labores o el juego de sus hijos, algunos eran distraidos y no eran constantes, otros
fenfan que trabajar ayudando a cargar mercados; esto les dificulté el deseo de

frabajar con unos nifios constantes y mas atentos a lo que estaban haciendo.
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Lo propuesto de este grupo de alguna manera se caracterizé por ser mesianico en
sus actividades, buscé ayudar al necesitado, al mas pobre, por eso eligi6 como
obieto de trabajo el barrio El Rincén, caracterizado a lo largo de su historia por ser
de los sectores mas pobres del municipio y lugares como la carcel, el ancianato,
sectores sociales de alguna manera desviados del buen camino y otros en la

senilitud de la vida.

El tiempo que se ha trabajado en la carcel son dos afios, igual en el barrio El
Rosario, con una periodicidad de cada ocho dias en el primero y cada quince dias

en el segundo, en los dos se desarrolla programas en la pascua y en la Navidad.>®
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54. TALLER POPULAR DE PINTURA LIBRE DE ITAGUf

Naci6 en marzo de 1978, este grupo se constituye de una forma abierta, sin el deseo
‘de formas jerarquicas y menos ser escuela en el arte; es de relaciones horizontales,
no se busc6 que el orientador fuera el profesor, que todos participaran en las
ﬂsmas condiciones y asi aportaran al grupo, lo que se era y se sabia sobre el arte

de pintar.

El grupo siempre fue heterogéneo, tanto en su composicion social como en edad,
‘etnia, sexo y diversos niveles y aptitudes para la plastica.
El grupo se inicia asesorado por el Pintor Alberto Vélez, y en el proceso se

nlaron otros profesores como Alberto Cadavid entre ellos.

El grupo tenia como criterio interpretar la realidad y capturar imagenes en el dia a
‘dia en la cotidianidad de la sociedad, por eso sus espacios de trabajo fueron las
calles, las mangas, los parques y en ocasiones algunos solares prestados por la
Sociedad de Mejoras Piblicas, las escuelas, Gabriela Gaviria, John F. Kennedy y
ela Mixta El Rosario , en este proceso pasaron 2 afios y medio y se dieron
cuenta de la necesidad de un lugar para guardar caballetes, trabajos iniciados,
:_'nturas, folletos, etc. encontrando de alguna manera dificultad para continuar asi,

aunque este no fue el elemento para que se terminara el taller.
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En el proceso del taller pasaron alrededor de 70 jovenes, quedando para 1982 unos

9muchachos y muchachas constantes en el trabajo.

;'_'Pcmqué el nombre de Taller Popular de Pintura Libre?

Taller: Es un lugar donde construimos ideas con nuestras propias discusiones u
observaciones que afectan nuestros sentidos, exaltandolos, produciendo odio, ira,

desprecio, violencia, pureza, belleza y en el mayor de los esfuerzos técnica.

Popular: Porque alli nos encontramos personas de diferentes sectores que
queremos hacer un poco de plastica, aprender a dibujar y sacar un producto
eno que nos identifique con la poblacién en si, pues es alli donde esta nuestro
promiso, porque queremos rescatar algunos elementos o rasgos que

conforman nuestra vida cotidiana.

De pintura: Porque el arte es un elemento importante no sélo culturalmente sfno en
‘el ambito social, en cuanto implica por si mismo un lenguaje entre los hombres,
‘entre las sociedades, naciones y continentes en la medida en que sobrepasa las
fronteras de las ideologias y politicas que comdnmente nos separan. El lenguaje
pictérico cuyos cimientos y raices surgen precisamente de un factor humano

llamado sensibilidad, es ya un factor que se ha ido afectando por la mecanica
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yision de nuestra civilizacién. Es por ello tarea nuestra desarrollarlo, contribuir al

despertar de la mente a partir de la interpretacién de la vida misma.

iibre: Es nuestra actividad ya que permite una amplitud en la labor misma de

dibujar. Es decir, que usted como integrante sienta bien y desarrolle lo que los

propios sentidos le insinten.

En esta descripcion del nombre, da cuenta varios intereses, as:

¢ De construir una identidad a través de la plastica.

¢ De reconocerse como personas de diversa composicién social y ser de un mismo

~ municipio el cual los hace comin.

De buscar la plastica un lenguaje universal que identifica al hombre en su
particularidad a su localidad pero lo eleva a la categoria de hombre universal,

de hombre que hace parte del mundoy es motor de él.

#» De ser desde la libertad de cada uno de alguna manera de libre albedrio que se

puede constituir como creador, como artista.



122

¢ Formar en el campo de la plastica un artista integral que pueda interpretar la

vida de la poblacién en su pmducto estético.

¢ Desarrollar técnicamente al estudiante.

‘¢ Tener una vinculacion estrecha con la comunidad.

Objetivos especificos:

* Aprender el mayor nimero de técnicas ya desarrolladas.

Estimular la experimentacién con nuevas posibilidades técnicas.

* Promover un acercamiento racional a la realidad.

¢ Incrementar el estudio y desarrollo de la estética en nuestra region, pais y
- mundo.

* Difundir nuestro trabajo entre el mayor niimero posible de personas de nuestra

poblacién.®0

los objetivos el grupo muestra su mayor interés en construir su producto
tistico desde la identidad, buscando conocer mas la poblacién del municipio, sus

, costumbres, idearios y suefios.
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los campos de conocimiento del taller fueron tres:

¢ Manejo de la técnica: funcionaron las areas de anatomia, perspectiva, dibujo,
teoria y aplicacion de color, con la colaboracién de tres profesores Alberto Vélez,

y otros.

| Desarrollo sensorial: conté con elementos tomados de la vida cotidiana
estudiando y analizando las partes que la componen, para hacer trascender la

esencia de ésta en las obras de arte el profesor fue Alberto Cadavid.

¢ Historia del arte: se parti6 del arte de los indigenas hasta llegar al arte que

_ dejaron los espanoles y al que se hace actualmente.5!

a estimular la experimentacion se implementaron dos areas de trabajo:

 El campo del desarrollo técnico y metodolégico.
¥ La relacién con la comunidad, participando en el OCI y haciendo exposiciones

callejeras y realizando murales en las escuelas tales como Gabriela Gaviria,

Escuela Fl Rosario y J. F. Kennedy.

]
:
3
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Hubo talleres infantiles, los cuales se realizaron los sabados en las mananas en

los barrios Simén Bolivar, La Hortensia, San José, San Isidro.

# El grupo mantenia una préctica constante de evaluar su trabajo y los resultados
- anualmente para 1980 se evalaan, la metodologia la cual se reconocia como de
- dificil desarrollo o cumplimiento por cuanto el grupo que era heterogéneo, no
alcanzaba una aceptable formacién en historia del arte, ni en los técnicos
plasticos, lo que daba como resultado un dificil proceso de puesta en comin de
- lo estético, igual la relacion con la comunidad no se lograban progresos, por
cuanto era poco lo que se tenia para ofrecer a esto se le sumaban problemas

como los de las finanzas y la intensidad horaria para el trabajo.

Después de esta evaluacion y entender entre la propuesta inicial de grupo no
estructurado a pasar a unos elementos que lo hacen ser mas formal porque su
desarrollo lo exigia para el momento, asi entonces se resolvié definir sede,
horarios, integrar areas de conocimiento, garantizar a través de financiacién un
funcionamiento gratuito; elaboraron materiales, integrar el taller con zonas
graficas del municipio y establecer tres niveles de conocimiento.

Después de esta evaluacion el grupo quedé con una nueva estructura de
funcionamiento en cuanto al proceso pedagégico; pero manteniendo esa relacién

de horizontalidad entre las personas y los conceptos de libertad para la produccién
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gstética se mantenian, la relacion con la poblacién seguia siendo fundamental; el

specto entonces pedagogico se propuso asi:

[res areas de formacion:

 La formacién instrumental.
¢ Laformacion intelectual.

# la produccién y difusién

Y cada nivel veria en el desarrollo del semestre cinco materias que obedecerian a

estas tres areas de formacion y a los objetivos del mismo grupo. Estas materias

¢ Técnica.

¢ Desarrollo sensorial (estudio de fuente escrita y oral).
s Perspectiva.

* Anatomia.

¢ Historia del Arte y experimentacion de técnicas y elaboracién de instrumentos.

Cada materia segin el nivel que se desarrollaba, era manejada por el profesor

ncargado, dandole la gradualidad de acuerdo a los tres niveles en los que estaba
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dividido el grupo; es interesante observar que a pesar del no deseo consciente en
realidad toda una nueva propuesta para el momento y este a la vez por su

desarrollo fue requiriendo la formalizacion.

En julio de 1980 se formul6 un plan para la conformacién de dos niveles, por tanto
se trabajo en un espacio mas adecuado y se consiguié un nuevo instructor; el

niimero de participantes pas6 de 9 a 17, terminando 15 en total.

El taller funcioné los sabados de 2:00 a 6:00 p.m. y cuando cambi6 su estructura
académica intensificaron en el horario y trabajaron los sabados de 2:00 a 7:00 y los
‘martes y jueves de 6:00 a 10:00 p.m. para ser realizables las 5 materias que se

‘establecieron como nuevas.

Para 1982 en el area de experimentacion de técnicos, el Pintor Alberto Vélez
propone trabajar con el papel mucha en figuras grandes, esta propuesta viene en
coordinacién con lo que se estaba investigando en el Grupo de Produccién
Artistica y en el evento que se realizaba en octubre, el Octubre Cultural IV Versién,
es asi como se establecen unos parametros de estudios a personajes tipicos de los 4
puntos cardinales del municipio: oriente, occidente, norte y sur y se trabajé sobre
la importancia social de las méascaras y su permanencia histérica en la poblacién;

este proyecto nace alli y algunos participantes se integran al proceso, pero ademas
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se nutre por nuevas personas que les interesa solo ésta area y toma ella misma

fanta fuerza que de alli parte para conformarse el Grupo Mascaras y Munecos.

Este grupo desde su nacimiento participa en la organizacién del Octubre Cultural,
se encargaba de la parte plastica y la asumia como espacio para la difusién de su
trabajo, siempre preparé una exposicion itinerante, que se ubicaba en cualquier
calle del barrio elegido, colgando los cuadros en las ventanas de las casas, no
propuso dentro de lo programado en el OCI ningln tipo de exposicion de
‘cualquier otro artista, estos nos muestran de alguna manera un centralismo en su
propuesta, consideraban que eran los tnicos de la poblacién que creian representar
- en la plastica. Por supuesto también elaboraron el afiche promocional de cada
OCI, este tenia el objetivo de conseguir financiacién a través de la venta de éste; el

afiche se elaboraba con elementos que representaran al municipio, con el criterio

deintegralidad y representacion de la identidad del municipio.

Otras de las actividades de este grupo fueron realizar murales en la Escuela
Gabriela Gaviria, Escuela El Rosario, Escuela John F. Kennedy, v Escuela Nuestra
Sefiora igual en el mes de octubre dictaba el profesor Alberto Vélez charlas sobre

ra en los colegios.

Dentro de las relaciones que adelant6 fuera del municipio, fue con la Escuela Cano;

e estos dos trabajos se realizaban invitaciones de eventos mutuamente el taller
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invitaba la escuela a los octubres y ésta a su vez realiz6 en 1981 un encuentro
Jlamado “Fl primer encuentro de escuelas de trabajadores del Arte”, evento que se
desarrollé como un encuentro de pintores de otros municipios que estaban

'nmnstruyendo ideas nuevas en sus propios espacios.

A principios de 1983 el pintor impulsor de este trabajo Alberto Vélez se retira de
éste y el grupo contintia hasta final del ano; por un lado le piden la escuela donde
ftrabajaban, la Gabriela Gaviria y el grupo busca nuevos espacios como la Accién
comunal del barrio Simén Bolivar, el cual le niegan por estar ocupado en sus
propias actividades; y por otro lado sus miembros se disgregan al tiempo, después
de haber trabajado con otro pintor del municipio, Dario Rojas, que trabaja solo

7 meses porque viajaba al exterior.

Las tematicas trabajadas por este grupo fueron, los ancianos, el poblador del
barrio, la mujer, el espacio reducido de la vivienda, la mujer y los animales, la

jer y la oscuridad, el gamin, el obrero, etc.

financiacion se hacia a través de una cuota de $50 mensual, con colaboracién de
hes, con exposiciones en los barrios pidiendo colaboracién, con la presentacion

de obras de teatro y peliculas, etc.
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En este mismo ano la Escuela de Arte Cano hace una invitacién a participar en el
“Primer encuentro de escuelas de trabajadores del arte” que se celebraria el To. de

octubre de 1981.

Pintura Alberto Velez Profesor de el TPPLI
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Pintura de Alberto Velez Profesor del TPPLI
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Exposicidn de el TPPLI en el parque principal.
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55. CINE CLUB DE ITAGUI

El grupo nace como respuesta a una ausencia de organizaciones cuya finalidad
e la comprension y entendimiento de la cotidianidad, y es a través de foros
evaluativos del Primer OCI que se ve como prioritario darle un caracter de
unidad a la expresion estética del cine, y es en 1979 que empieza actividades,
desde su inicio construye unos objetivos rectores y en el transcurso de dos anos se
van reevaluando y transformando, pero no se cambi6 el principio basico el cual era

lograr un cambio en las actividades y el comportamiento de la poblacién.

Los elementos que se tienen y los que se han clarificado como causas y condiciones
del surgimiento de los octubres culturales son aplicables al cine club, pues este se
_organiza poco después de la realizacién del primer Octubre en 1978. Se escogi6 al
cine como elemento por ser este una de las actividades de mas facil acceso respecto
a otras que requieren de mejores condiciones, desde entonces (1978) su
crecimiento ha sido tarea de un grupo de personas que han logrado
esclarecer minimamente los compromisos de su participacién y su funcién social.
No obstante su desarrollo sélo puede entenderse en su conjunto, conformado por
todos aquellos grupos que respetando su autonomia y diferenciados en los medios
de trabajo, se apoyan y se empujan en una tarea comin como es la de lograr a

través de las actividades que caracterizan a cada uno, un mejor vivir, un
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yerdadero encuentro con su propio medio. 62 Inicia con 15 jévenes y la poblacién
on la que trabajan son jovenes de los colegios donde encontraron colaboracién de
0s profesores y alumnos, los cuales asistian al Teatro Caribe los sabados en la
maiana para la proyeccion en 35 mm. Otra parte de la poblaciéon atendida fueron
elas y sindicatos y los barrios donde se programaban proyecciones en 16 mm;
ambién desarrollaron un sistema de carnetizacién y con esto contribuian a

mantener un grupo estable para la proyeccién.

las peliculas eran conseguidas en las alianzas, Colombo - Francesa, en Cine

Colombia, etc.

Otra de las actividades del grupo era dar conferencias de diferentes temas de la
nematografia; como asistir a cursos cortos dados por la Camara de Comercio;

bién exhibian un boletin que anunciaba las peliculas y hacian sintesis de foros

Ls pretensién de este grupo fue:

& Archivo CICI
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“Ser una organizacién que funcione en el municipio, que agrupe a organizaciones
representativas de la poblaciéon y a personas, que aporten el desarrollo educativo y
cultural alrededor del cine, actividad cultural entendida como una actividad que
10 busca el lucro, el simple esparcimiento y diversién en una forma mas activa en
las proyecciones de las peliculas, analizandolas, discutiéndolas y participando en
foros, para tratar de recoger elementos que nos ayuden a comprender en una
a mas clara las condiciones en que vivimos y asi poder contribuir, a partir de
ese esclarecimiento, a solucionar asi sea parcialmente las situaciones dificiles por
las que atraviesa la sociedad”.®

agobiados por el licor, baile, drogas, prostitucién, ocio, dificultades econémicas,
. empiecen poco a poco asi sea en el largo plazo otra actitud y otro
portamiento” 64

En los objetivos de este grupo se percibe toda una propuesta de cambio social
I

esde lo cultural; desde la apreciaciéon del cine, su realizacion, los directores, la
ubicacion socio - espacial y la reflexién con la realidad vivida por los espectadores,

las tematicas de alguna manera tienen que ver con algunas situaciones del

momento en el ambito social y politico.

Dentro de los grupos mas estructurados del OCI, fue el Cine club, ellos percibieron
_para su buen desarrollo, la necesidad de una estructura organizativa clara, es asi

como se formaron en tres comisiones, cada una con actividades diferenciadas a

realizar asi:
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Comision de relaciones y propaganda

Encargada de tener contactos con programadoras cinematograficas, organizaciones
similares con el fin de conocer la existencia de peliculas para las programaciones,
también con prensa, emisoras, otros Cine-Club, con la federacién, con las
embajadas, con las universidades, personalidades del cine mediante estos medios

se logra la difusion de la tarea educativa y se amplia el conocimiento del CICIL

Otra funcién de la comision es solicitar a las programadoras los listados de las
peliculas y con base a los criterios de programacién ya minimamente fijados por el
Cine Club, proponer las peliculas o ciclos tematicos de peliculas. En cuanto a la
propaganda debia responder por las labores de pegada, elaboracién, zonificacién y
distribucion de los carteles, debia buscar ademas nuevas formas de propaganda

que garanticen rapido acceso y mayor cubrimiento.

Los criterios de selecciéon eran dar cuenta de la temaética que se estaba dando, o el
director que se estaba presentando, estas tematicas se basaron para que fueran
puntos de partida para la reflexién, que tuviesen traduccién en espainol y que

estuviesen en buen estado.

Comision finanzas: Encargada de desarrollar programas financieros para el Cine-

Club y de manejar su contabilidad.
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iones especificas:

Velar por el sostenimiento econémico del Cine-Club, partiendo de actividades

enmarcadas en los objetivos, lo mismo en la proyeccién de éstas.

Establecer los mecanismos propios que agilicen y conserven un movimiento

financiero que genere dicho sostenimiento y un campo de accién mas amplio.

Asigna tareas a sus integrantes, conjuntamente con las demas comisiones, en

busca de logro de los objetivos.

Es la encargada de controlar el movimiento de la boleteria, especificamente la

entrada del dinero por su venta; dando como plazo maximo nueve dias para la

Informar al interior del Cine-Club sobre su gestion.

Fomenta y mantiene una campafa publicitaria permanente en cada una de las

actividades proyectadas en la comision.
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Programa, conjuntamente con las demés comisiones, las tareas y objetivos para la

“destinacion del dinero.

En cuanto a los mecanismos para conseguir el dinero, lo mas inmediato del Cine-
Club, teniendo en cuenta los objetivos; ademas de las tareas mismas que se
cumplen (presentacion de peliculas, materiales educativos, proyecciones, charlas,

eic)

Comision de educacién y propaganda

Encargada de centrar las pautas, programas y orientaciones de todo el quehacer
educativo del Cine-Club y con la poblacion (adultos, nifos, jé6venes), debia velar
porque los planes y programas de las diferentes comisiones, una vez aprobados en
teuniones ordinarias, se cumpla, debia velar por la cualificacion interna y externa
del CICI y porque fuera efectivo el trabajo en los sectores; encargada ademas de los

mecanismos de propaganda de las del Cine-Club.

Con esta organizacién existia una garantia de actividades continuidad del trabajo,
las finanzas eran previstas para mantener la capacidad de alquilar las peliculas, el
fransporte y los afiches publicitarios, la educacién y propaganda tenia esa labor

que se observa en todos los grupos la tarea de cualificar en el proceso los actores y
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estos a la vez generaron elementos de aporte al trabajo, es un trabajo continuo el

estar pensando la metodologia de trabajo y sus resultados.

Se disen6 por el grupo un slogan que los identificaba con el pablico y se compartia
de esta manera los objetivos del Cine Club. Era una visién critica frente al mero
hecho de ver peliculas sin ningin otro criterio que el comercial, era toda una
propuesta de formacién y educacién que cambia la actitud pasiva del espectador y
a un criterio mas claro para la selecciéon de las proyecciones a ver: el slogan

que manejaron fue el de Reflexién-Critica-Educacion.

Toda pelicula esta basada en algiin aspecto de la realidad, no importa el lugar
donde haya sido filmada. Los problemas de las poblaciones del mundo tienen en
su fondo unos nombres comunes aunque existan diferencias, los problemas que
tratan pueden ser apropiados en relacién con nuestro municipio, se trata entonces

de reflexiones sobre tales problemas.

Critica:
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La lucha por la subsistencia produce inercia, o sea, s6lo nos deja tiempo para
pensar en la forma de subsistir alejandonos de la observacion de todo aquello que

afecta la existencia.

Al ver la pelicula, los problemas que trata, se reflexiona sobre ellos, se asocian con
nuestro diario vivir, y se clarifican las causas y consecuencias de la existencia de

tales problemas aiin dentro de nuestras propias familias.

Educacién:

Para que exista se requiere la clarificacién anterior, lo cual debe producir en
nosotros un cambio de conducta en lo que toca con los temas tratados. Esta es la

intencion del foro: tratar entro todos de clarificar.

La labor educativa se ha logrado clasificar en dos sentidos:

¢ En lo técnico cinematografico: se refiere a la forma en las peliculas, las técnicas,
mecanismos y métodos empleados en la produccién cinematografica.
* En el contenido: tomando su temética y argumentacioén, los papeles formadores

de conductas, los roles y su relacién con nuestro medio.
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o En la proyeccion de peliculas el Cine-Club ha tratado diferentes géneros y
tematicas dentro de la cinematografia. Fstas tematicas se escogieron bajo
algunos criterios como: las condiciones internas del Cine-Club, tratando de
superar las dificultades en la consecucién de peliculas, con las cuales se busca

reflexion, critica y educacion.

El Cine-Club trataba de tener un publico mas grande y permanente, lo cual influia
directamente en su financiamiento para continuar, por ello entre las cosas que

implement6 para este objetivo, fue la carnetizacién, cuyos objetivos fueron:

“Su fortalecimiento con la estabilizacién de un publico, que aporte al desarrollo de
la educacion critica, de la poblacién del municipio, mediante el cine y actividades
afines. Para lograr este avance se dictaron charlas, proyectaron peliculas en 35 mm.
y 16 mm. y publicaron boletines, etc.

Permitieron el sostenimiento econémico del Cine-Club, al menor costo posible para
los asistentes, ya que no tenian ningn animo de lucro y los $ 10 6 $ 15 que se
cobraron por la boleta, buscaban cubrir los gastos por pelicula.

Se busc6 ademas recibir criticas y sugerencias que contribuyeran a la buena
marcha del cine club” .65

Derechos del socio:
Un menor costo de entrada a las programaciones.

Prelacién con los materiales escritos que el Cine-Club publique.

Archivo CICI
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Traspaso del carnet a otros, conservando asi su vigencia.

Deberes del socio:

1. Asistir a las programaciones, tres faltas consecutivas anulan la vigencia del
| carné.
2. Hacer criticas y sugerencias para mejorar el trabajo.

3. Hacer conocer el Cine-Club y buscar la afiliacién de nuevos socios.

Parece que este sistema no fue efectivo puesto que después de dos anos de trabajo,
~ habian 140 carnetizados, de los cuédles 45 eran activos. Este sistema no logro los
objetivos previstos por cuanto eran socios activos solo para ver las peliculas, pero
ese trabajo de reciprocidad que se esperaba no se logré, asi que este grupo de

carnetizados, eran espectadores que entraban a menor costo solamente.

El grupo tenia su propio diagnéstico del municipio y una radiografia de sus
necesidades, lo cual les hace ser precisos en sus pretensiones, objetivos y metas, y
ellos involucrados en ese proceso y aportar a un municipio que le veian lleno de

carencia, vean sus apreciaciones.

“Itagiii es un municipio que cuenta con una poblaciéon muy abundante y
numerosas instituciones de diferente finalidad. Pero ninguna le presta atencién a
las actividades deportivas, recreativas, formadoras, artisticas y culturales de la
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poblacién; por esto no se contaba en el municipio con espacios, programaciones ni
organizaciones que desarrollaran estas actividades”.%

“Son pocas las personas que individual o colectivamente en organizaciones tratan
de definir sus intereses, establecer unos ideales y trabajar por objetivos; la mayoria
de la a gente toma y se deja imponer los dominantes en el medio; ademas de que
muchos individuos u organizaciones que tratan de desarrollar los propios se
quedan a mitad de camino”.%”

En cuanto a las tematicas trabajadas por el Cine-Club; todos tenian el sentido
critico de lo establecido y se estructuraron dé tal manera que se observaron varias
propuestas cinematograficas sobre el mismo aspecto y asi tener un abanico de
opiniones al respecto e hiciese parte de un compendio de conocimientos y criterios
para que el espectador hiciese el ejercicio del pensamiento en cuanto a conocer,

estructurar y reelaborar su propia visién, las tematicas tratadas se dieron por

ciclos:

1. La sexualidad.

2. Los conflictos sociales.

3. Ciclos de suspenso.

4. Ciclos de directores de cine.
5. Ciclos de peliculas sobre arte.

6. Ciclos de peliculas infantiles.

% Archivo CICI
 Tbid
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8. La juventud, mire por ejemplo este tema como lo trabajan en cuanto a posicion
critica y a temas especificos igual en cuanto a qué tipo de peliculas fueron el apoyo

para este trabajo, asi en el Boletin No. 9:

El boletin # 9 de septiembre de 1981, con el ciclo sobre la juventud, se expresa de
manera mas clara, cual es el analisis que hace el Cine-Club frente a la educacién en
nuestro medio y el joven como tal en esta red de decisiones, por lo tanto, el pilar-
educaciéon propuesto como objetivo por le Cine-Club descansa en estas

consideraciones.

1. “La formacion de “barras” en la juventud no es s6lo un medio de expresion, es
también un medio de defensa y de brindarse seguridad entre los integrantes.

2. La incertidumbre de los jévenes ante el futuro, en nuestro medio, se presenta en
parte por la estructura de la educacién en cuanto ella es discriminatoria en las
posibilidades de acceso a la universidad.

A esto se suman las pocas posibilidades de trabajo donde también se presenta
discriminacion. La estructura de la educacién en nuestro medio estéd determinado
por el estado, porque ella es su aliado mas fiel para imprimir a diario que hacer, el
caracter y orientacién que el estado necesita para prevalecer. La misma estructura
de la educacién ha elevado a un mayor nivel a los jévenes universitarios frente a
los que no lo son, depositando en los primeros las oportunidades de “triunfo en la
vida”. Estamos ante dos tipos de personas, las primeras que valen por sus titulos o
cartones y las segundas cuya riqueza reside en lo que puede ofrecer
espiritualmente, estas altimas han sido relegadas a un segundo plano.

Aparentemente las emigraciones a los Estados Unidos, por parte de los latinos, son
consideradas, en nuestro medio, como una mejor herramienta de subsistencia
comparada con la tierra de origen, escasa en oportunidades de empleo, salud y
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vivienda, no obstante el desarrollo de estos paises, el latino no encuentra tan
codiciadas condiciones de bienestar social, todo lo contrario, encuentra enormes
dificultades para emplearse, rechazo social por que choque cultural y por ser
considerados como individuos de menor categoria.

El deporte como medio para mantener la salud y la capacidad fisica ha sido
relegada por la sociedad de consumo a un segundo plano en cuanto lo que ya
importa es su funcién mercantil, su utilizacién para incrementar ventas de
productos o imagenes de mercancias, como plataforma politica o como distractor
ante los problemas sociales.

Con el ciclo sobre la juventud se lograron tratar estos temas en los foros:

Participacion de la juventud en las “barras” con las peliculas “Los muchachos del
verano” y “Noches de bulevar”.

Utilizacién mercantil del deporte, con las peliculas “Los muchachos del verano.

Participacién de la juventud en los procesos de cambio social en la pelicula “Sangre
derramada”.

Transferencias del poder econémico y politico en la pelicula “Sangre derramada”.

Incertidumbre de los jévenes ante el futuro. ;Qué hacer después de terminar le
bachillerato? En la pelicula “Los muchachos del verano”.

La droga como mecanismo de evasién en la pelicula “La luna”
Condicionamiento cultural de la sexualidad en la pelicula “La luna”:

Las migraciones como alternativa de subsistencia en la pelicula “Noches de
bulevar”.

Discriminacion entre jé6venes universitarios y los que no lo son en la pelicula “Los
‘muchachos del verano”.
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Relacién entre padres e hijos, complejo de edipo en la pelicula “La luna”.

Discriminacion por factores de origen, econémicos y culturales en la pelicula
“Noches de Bulevar”.68

El Cine-Club a través de las diversas tematicas trabajadas, logré implementar en
los jovenes de esa época una impronta de criterio propio de personas que en
adelante serian capaz de tomar sus propias decisiones, personas que vivieron una
época de critica y posturas frente a una y mil situaciones que se presentaban y a

través de ello se formaron de una manera distinta a la academia.

El Cine-Club, cumplié un ciclo de vida, quienes lo integraron se preguntaban por
su propio quehacer artistico y formativo y se plantean construir un video sobre el
transporte en el municipio, recogen informaciéon grafica, testimonial y escrita,
avanzan en el guién, pero no logran desarrollar tal proyecto; al final el grupo se
divide en estas dos posturas: En quienes desarrollan su actividad estética y en
quienes quieren seguir construyendo ese espacio de proyeccién, el grupo como
originalmente se concibi6 se transformé y los integrantes por su lado siguieron con
dos proyectos, unos de cualificarse en cuanto a la produccién del video y se
establecen jornadas de cualificacion en fotografia, guion, montaje, utileria,
maquillaje, etc. de alli solo un video corto llamado “Propuestas indecentes en una

calle asfaltada ” y otros después de un tiempo volvieron hacer programacion de

% Archivo CICI
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peliculas en 16 mm. En la Biblioteca Diego Echavarria Misas de Itagui, después de
esto conformé otro grupo de jévenes cineastas, pero con objetivos distintos al

original.

Panoramica de Itagui y su Contaminacidn.
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Integrantes del Cine Club
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56. RECREACION INTEGRADA REGIONAL (REIR)

Se conforma este grupo en 1981, su interés principal trabajar en el area de la

recreacion y el sector poblacional con los nifos.

A través de los tres Octubres Culturales una de las poblaciones mas receptiva eran
los nifios, quienes mas participaban y se involucraban en actividades programada

para ellos, en el interior del OCI ningtin grupo trabajaba especificamente con ellos.

Y fue a través de un trabajo de investigacion desde el cual parte su trabajo, es asi
como se hace un inventario de los juegos, canciones y rondas, es recogido
oralmente en algunos barrios como Simén Bolivar, La Hortensia y San Pio X, el

material recogido se clasific6 asi, con el titulo “Caracter, Descripcion y Texto”.

El grupo habia avanzado en compafnia de los impulsores del OCI coma lo es
Alberto Cadavid en un diagnéstico en cuanto el espacio en el municipio para la
recreacion, en calles sin asfaltar, en escuelas con patios reducidos para la cantidad
de nifios a atender y casas donde el gran ausente era el espacio para la recreacién,
en muchas ocasiones nifios que dormian en el mismo cuarto con papa y mama o
que lo compartian con sus hermanos, es asi como resalta al juego como un
elemento a rescatar y construir, en sus presentaciones escritas lo manifestaron de

esta manera:
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“En la misma medida en que hemos visto crecer la poblacién del municipio, hemos
sentido ademas que el espacio con el cual contamos para el desarrollo de nuestras
actividades sociales se ha reducido cada vez mas. Pero no podemos culpar a
nuestros nuevos vecinos lo dicho anteriormente; ellos, como nosotros tratamos de
resolver el problema de subsistencia trasladandose para lugares donde
aparentemente hay més fuentes de trabajo”%’

“Los ninos, jovenes y adultos tienen que enfrentar dificiles problemas de espacio.
Itagiii cuenta con cerca de los 200.000 para 1980 y la zona puramente residencial no
alcanza los 10 kilémetros. Tiene este municipio entonces la densidad mas alta de
poblacién en el pais”70

“La recreaciéon como actividad social ve reducida su posibilidad de desarrollo. Son
minimos los espacios recreacionales, el gobierno no presta los establecimientos
educativos. La poblacion ha tenido que recurrir a usar las calles, vias peatonales y
vehiculares para satisfacer esta necesidad”.”!

“Existe también competencia cuando al elaborarle sus disfraces tomamos los
personajes que van surgiendo en T.V. que por sus hazafias roban la atencién de los

pequeiios, queriendo ser uno de ellos; de donde surgen: Superman, el pato Donald,
etc.” .72

Propuesta a los padres:

“Segiin su condicién (papa, mam4, maestro) podra sacar material muy valioso,
demostrando al comercio que el significado de este dia para el nino es mucho mas
valioso y profundo que el hecho de vender simplemente, sin importar a quién,
como va a sentirse y si comodamente puede adquirirlo sin que otras necesidades
indispensables como: alimento, amor, educacién, droga y vestido se deterioren,
pienselo antes y sera doble alegria””3

® Volante REIR. V. OCI, 1982
“Volante Itagui. Por la Defensa de sus Nifios.
" Volante REIR. V. OCI, 1982

T2 .
Ibid
"Volante Itagui. Por la Defensa de sus Nifios.
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“Asi de sencillo podemos también rescatar juegos y cantos mas llamativos para
ellos: cortos, pintorescos y de nosotros. Construyamos con ellos, su imaginacion es
inagotable y con la colaboracién de los adultos saldra a flote como naci6 Itagiii, sus
costumbres, sus riquezas, sus leyendas, sus personajes, etc.”.7

En 1982 se elabor6 un audiovisual, donde se sustenta el origen social del juego, su
caracter, el juego corri6 como derecho, y se presenta una posiciéon frente a los
concursos del mejor disfraz o carroza, el cual no se compartia por establecer la

competencia en un dia donde el juego y la diversién es lo primordial. Los aspectos

que revaluaban eran:

¢ Elitizacién en el disfraz

e Sometimiento a disfraces comerciales.
¢ No jugar.

¢ No distraerse.

¢ Una dispersion e incertidumbre.

¢ Se cambia el juego por el objeto - confite, centavo, alcancia y estos dados.

Con caracter competitivo genera violencia en:
e Maltrato entre los nifios (rivalizan).
¢ Maltrato del adulto hacia el nifo.

» Convierte al nifio en espectaculo del adulto.

" Ibid
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Los barrios donde se presenta este Audiovisual fueron: Santa Maria, San Isidro,
Miranda, Malta, Hortensia, La Palma, Tablazo y en Centros Educativos como el

Enrique Vélez Escobar y el Grupo Juvenil 75.

Con este trabajo de difusion se logra involucrar por sectores personajes que
asuman la recreacion el dia 31 de octubre en su propio barrio y asi se detenia la
afluencia de nifos al parque principal donde se estaba desarrollando el concurso
de la Corporacién Financiera Davivienda, y se lograba integrar los nifios del barrio

en este evento.

Las propuestas a los barrios se establecen a partir de los siguientes puntos:

¢ Vincular la escuela al barrio.

o Impulsar los disfraces de materiales caseros.

¢ Hacer una ofrenda comunitaria del barrio hacia los nifos.

¢ Poner la recreacion del nifio por encima de todo, impulsar los juegos regionales.

¢ Compartir todo lo que reemplace la recreacién: namero, alcancias, etiquetas,
monedas.

¢ Decirle no a los concursos, no separar a los nifios entre capaces e incapaces,

buenos y malos.
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¢ Hacer alrededor del nifio una fiesta de participacién comunitaria en sus propios

barrios.”®

Dentro de los objetivos se dan cuenta un sentido de integralidad del municipio de
incentivar la investigacién y la creatividad, podriamos decir que es la concepcién
tan completa del quehacer, solo se podria conocer a través de la ejecucion de tres
octubres y en cabeza de Alberto Cadavid quien propone ademas una nueva

cancion:

“Itagui, Itagua, huecos vienen, huecos van
brinco uno, brinco dos, brinco tres y muchos mas”.

Alberto Cadavid.

Esto ademas se produce por su conocimiento musical.

Los objetivos de este grupo fueron:

¢ Rescatar la creatividad, la integracién personal - cultural no sélo con el infante

sino con el adulto.

" Volante Itagui. Por la defensa de los nifios.
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¢ Despertar el afecto a los demas, el compartir, estimular la mente creando nuevas
perspectivas. La recreacién sinénimo de salud mental y fisica y cuando se esta
impulsando se estad llevando a fines positivos y de gran valor a nuestra

comunidad.

¢ Estimular la creacion de comités de recreacion en los barrios.

® Organizar el inventario de juegos regionales-

¢ Organizar las actividades recreacionales del Octubre Cultural.

Para este 1981 elaboraron unos volantes donde proponen a los padres de familia
no dejarse cautivar por la venta de disfraces con personajes de la TV. , cuando ellos
mismos a través de un trabajo conjunto entre padres y nifios pueden elegir el
personaje que mas le llame la atencién al nifo. Asi se encontraban trabajando en
dos dimensiones: una en la relacién y construccién del vinculo familiar y la otra en
la identificacion con los personajes mas representativos de la sociedad. También
hay una intencién implicita en buscar a través de esta recuperacién de relaciones,
elementos de historia que construyan los hilos no evidentes de la identidad, lo

expresan asi:
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“Existe también competencia cuando al elaborarle sus disfraces tomamos los
personajes que van surgiendo en T.V. que por sus hazanas roban la atencién de los
pequenos, queriendo ser uno de ellos; de donde surgen: Superman, el pato Donald,
etc.”.76

Propuesta a los padres:

“Segtin su condicion (papa, mama, maestro) podra sacar material muy valioso,
demostrando al comercio que el significado de este dia para el nino es mucho mas
valioso y profundo que el hecho de vender simplemente, sin importar a quién,
cémo va a sentirse y si cdmodamente puede adquirirlo sin que otras necesidades
indispensables como: alimento, amor, educacién, droga y vestido se deterioren,
pienselo antes y sera doble alegria”.””

“Asi de sencillo podemos también rescatar juegos y cantos mas llamativos para
ellos: cortos, pintorescos y de nosotros. Construyamos con ellos, su imaginacion es
inagotable y con la colaboracién de los adultos saldra a flote como nacié Itagiii, sus
costumbres, sus riquezas, sus leyendas, sus personajes, etc.”78

El grupo avanza en esclarecer la importancia del juego en los nifos y reconocen en
este todo un potencial para desarrollar el conocimiento y la creatividad, este como

elemento de crecimiento personal, el grupo lo expresa asi:

“Todo lo que el ser humano va encontrando a su paso lo afecta. Asi va
construyendo sus sentimientos. Estos los va expresando con ademanes y gestos de
aceptacién o desaprobacién. Estos sentimientos se desarrolla con relacién al padre,
al hijo, al hermano, al maestro, la novia, el patrén, el vecino, el sacerdote, el
comerciante, el obrero, etc. Asi las comunidades van elaborando sus formas de

* Volante Itagui. Por la Defensa de los nifios.
" Ibid.
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expresion de su propia vida, y las utilizan cada vez de manera mas creativa y
profunda”.”?

“El nino recoge de su mundo aledafo todo aquello que afecte sus sentidos y su
razon. Con esto logra dos cosas: jugar o recrearse y tomar la realidad o conocerla.
El caracter juguetén del nino que muchas veces los adultos consideramos como
negativo, ocioso, sin sentido, pérdida de tiempo, es una manera muy propia de
conocer el mundo”.&

En el trabajo de este grupo aparece de manera clara y evidente una critica a la
condicién de nino y de las generaciones venideras en las condiciones en las cuales
se estaba desarrollando con respecto al espacio, al medio ambiente en aspectos
particulares como el aire y el agua y todo esto involucrado con la condicién
particular de ser del municipio - el ser un municipio obrero-. Es asi como se

concibe el trabajo con los nifios como prioritario. Esta posiciéon la expresan en

algunos de sus escritos asi:

“En Itagui, cuya poblacién vive del trabajo, dedicamos la mayor parte del tiempo a
la lucha por la subsistencia y desconocemos las demas cosas que afectan nuestra
existencia, las causas y consecuencias de nuestras dificultades”.5!

“Vemos con preocupacion que en Itagui cada vez las condiciones de desarrollo
para el nifo son mas dificiles. El ambiente con que cuenta es la estrechez de
nuestras casas y el peligro y el mal estado de las vias puablicas. Las escuelas, siendo
hechas con los impuestos que hemos pagado como poblacién, no se abren si no de
lunes a viernes para los nifios que alli alcanzan cupo. Muchos de nuestros nifios
no conocen el aire puro, solo una imitacién, pues respiramos polvo y componentes
quimicos. Nuestros nifios no conocen la naturaleza y algunos ni el agua pura.

9 Thas

Tbid
% Volante Nuestros Nifios y el 31 de Octubre de 1.981
¥ Ibid
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Luchar entonces por la recreacién infantil es luchar por la existencia del nino.
Queremos resaltar el caso del 31 de Octubre” .82

El grupo hace una retrospectiva histérica de la Fiesta del Nifo, la importancia de
ésta socialmente y lo que significaba, y la compara con lo que la convirti6 el
comercio y la constante imitacion de las actividades de los Estados Unidos y la
convirtieron en la fiesta de las brujas, las cuales representan iconos que no tienen
que ver culturalmente con la nuestra, como son la calabaza, la cancién que se canta
y el nombre dado a ésta como es el Hallowen; la expresion de su postura se

desarrollé en este escrito:

“En otrora, ya nuestros mayores, ya nosotros mismos, tuvieron en las escuelas una
semana encantadora en la segunda semana de octubre: “La semana del nifio”,
donde la alegria infantil era la esencia de éste, recordamos aquellos sancochos de
cerdo, varas de premios, carrera de encostalados, construcciéon de chozas, disfraces
representativos de nuestra vida regional hechos por los nifios, papas y maestros”.8

“Con el tiempo esta tradicion fue sustituida por el “Dia de Las Brujas” con esto el
acto recreativo del nifio ha ido desapareciendo y el nifio comenzé a ser utilizado
por las entidades bancarias, grandes almacenes, la industria, etc.” 3

“Aqui en [Itagui, Davivienda ha constituido un acto aparentemente recreativo
cuando en realidad se trata de utilizar el nifio para asegurar su imagen entre la
poblacién. El nifio queda desplazado por el adulto, el nifio no se recrea: pelea por
una alcancia, por una moneda en pantanero, desconoce a su nifio companero del
lado, se disputa un puesto en el concurso después de que Davivienda lo ha
marcado con un nimero y una etiqueta de la entidad. Hasta los maestros se han
visto involucrados en este acto competitivo y pelean por el primer puesto de su
escuela a través de una carroza y un disfraz hecho con su propio esfuerzo

% Ibid.
® Volante Itagui por la Defensa de los nifios.
¥ Ibid.
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econdmico con su tiempo, con su imaginacion por una entidad que no vela por los
intereses de los nifos, ni del maestro, ni de la educacién como tal” .8

El Grupo REIR sélo tenia dos anos de constituido y con una produccién muy
acertada, pero tenia dos elementos débiles: existia falta de apropiacion de todos
los integrantes del proceso investigativo y estaba circunscrito a la existencia del

OCI, lo cual al terminar éste, la actividad del grupo acaba.

Como dato curioso el Audiovisual se pierde entre la comunidad donde se exhibi6;

en cuanto al inventario de los juegos no existen en la Bibliografia recogida del OCL

% Tbid
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Fiesta de los ninos rescatando el disfraz tradicional
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Forma pasiva de participar en la fiesta de los nifios con
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5.7. GRUPO MASCARAS Y MUNECOS

Este grupo nace dentro del Taller de Pintura Libre - TPPLI, en la materia de
experimentacion de técnicas y en la reflexién sobre elementos aglutinadores para
las comparsas en el Octubre Cultural, es a través de Alberto Vélez quien tiene una
formacion como pintor y escultor que aporta el aspecto técnico de este grupo, es asi
como se realiza los primeros mufiecos representando la Garra, personaje popular
de Itagui y la Negra que representa un componente étnico del municipio, estos

aparecen en 1981 en el IV OCIL.

La acogida que se tuvo para estos dos personajes y en especial la Negra crearon la
necesidad de construir un nuevo grupo que hiciera la investigacién necesaria y la
produccion de estos grandes munecos: esta reflexion la expresan asi en sus

escritos:

“En febrero, vimos la necesidad de que este goce que sentimos como poblacién, al
bailotear con aquellos personajes que aparecieron permitiéndonos disfrutar al
ritmo de sus movimientos, se plasmara en otros personajes u objetos; que
enriquecieran mas los Octubres venideros. Por ende, ese goce que para este
momento es un recuerdo, agrandarlo, es intentar reconstruir algunos hechos que
han constituido parte de nuestra cultura y que hoy estan siendo atropellados por
reemplazos como los monos de las corporaciones de ahorro y vivienda que con
nosotros nada tiene que ver” .86

% Volante Grupo Mascaras y Muiiecos, OCI, 1.982
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Continuando con la vision que conformé los demaés grupos, éste busca establecer
aspectos de la construccién de la identidad con grandes mufiecos que en realidad
representan a la poblacién y no sean mufecos que identifiquen corporaciones
financieras, sino que sean elementos de integracion entre los barrios, por ello se
parte de un trabajo de investigaciéon sobre costumbres, ideas, y suefios. Esta idea la

expresan asi:

“Nuestro campo de trabajo se ubica en los diferentes barrios del municipio
tratando de en encontrar en cada uno rasgos especificos que recojan de alguna
forma la cotidianidad de las gentes, es decir, sus pensamientos, alegrias, tristezas y
sus dificultades, para enfrentar la vida, que hoy por nuestras condiciones
estructurales higiénicas, educacionales, ocupan un espacio mucho mayor, hasta
casi hacernos olvidar que a la existencia humana también le pertenecen las alegrias
y los juegos. Estos elementos pueden aparecer total o parcialmente en un personaje
0 en una cosa que nosotros seleccionemos y de los cuales partimos para elaborar
los conceptos que aplicaremos al proceso técnico (hechura del mufieco) y darlos a
la poblacién.” 8

El trabajo se desarrolla en algunos barrios de las distintas zonas del municipio, en
el sur con San Pio X y San Gabriel al occidente, con Miranda, el centro con Los
Naranjos y al Norte con Santa Maria, con ellos se trabaja en la recoleccién de
informacién de un personaje tipico y asi se llega a trabajar en Santa Maria “Con
Santiago”. [Este personaje vive aidn, se mantenia con boina y siempre que

encontraba una basura en el suelo la recogia con el propésito que lo vieran y la

echaba a un tarro de basuras, era conocido en Santa Maria.

¥ bid
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En el Barrio Los Naranjos, se trabaja sobre la naranja por ser el elemento que
identificaba el nombre del barrio y porque en un principio era una finca llena de

naranjos.

En el barrio San Pio se trabajé con Machete, en Miranda con Mijo-Mijo, éste era un
bobito que pasaba por el pueblo saludando a todo el que pasaba y le decia “Mijo-
Mijo”, en San Gabriel con “Tono”, otro personaje popular igual que con
“Margaritos”, igual se elaboraron otros mufiecos como el “Gallinazo”, éste de
alguna manera un simbolo y trabajado por el OCI, representando el ave que se
come la corrofia, el mugre, lo sucio y putrefacto por tanto se buscaba construir una
identidad a través de éste quehacer en comparacién con el OCI, como propuesta de
cambio en todos los 6rdenes de la vida. Otro mufieco que se trabaj6é fue la
“Crema” esto como representacién de la economia familiar y representa a todos los
barrios en su cotidianidad, la crema identifica a la mujer en su economia y al nifio

en su golosina, son rasgos que representan determinantes en la estructura del

barrio.

El objetivo de este grupo fue: “lograr que la poblacién se apropie e integre a su
vida algunos de los personajes y objetos que han formado nuestra cultura, ademas
de encontrar nuevos campos recreativos, alrededor de los cuales, poder que esta
mecanicidad de la lucha por la subsistencia la ha pagado, hasta casi hacernos
pensar que no la poseemos” .88

% Ibid
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Sin consolidarse el grupo se hace un cuentionamiento sobre el mismo grupo, sus
P

objetivos, su real interpretacion del municipio, si le son claros sus propios objetivos

| y metodologia, hace un llamado si son lo mismo integrantes del grupo -que a la

vez eran de TPPLI algunos- los que debian elaborar las mascaras y mufecos,

también se pregunta cémo el grupo afecta al individuo y viceversa. Se pide

opinion sobre los grupos culturales existentes, se pregunta qué es una “figura”.

Representativa.

Efecto sobre la comunidad o sobre el individuo que la elabora.

Relacién entre figura y sector.

Relacién de la totalidad de la figura con las partes.

. ¢ Representacién de la figura.

El grupo funcionaba para reunir informaciéon y manejar la técnica para la

construccion de éstos.

El grupo termina construyendo a “machete”, la “Crema”, el “Negro”y las otras

figuras no llegan a feliz término.

Este grupo es de los dltimos en formarse y entra en la crisis que tiene el OCI y

termina por deshacerse como todos los demas.
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Los mufecos se siguieron utilizando en comparsas que se seguian desarrollando

en los barrios, estos quedaron en San Pio X, en lo que es hoy la Corporatién Sur.



7 P

/

-

Mascaras de personajes populares del municipio.

>




La Negra, El Gallinazo y otros.

- bW LLASET

Machete, personaje popular del municipio.
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6. EL OCTUBRE CULTURAL COMO NUEVO MOVIMIENTO SOCIAL

Este proceso de biisqueda de soluciones a los problemas del municipio y la forma
particular de buscarles su solucion, justifica considera el Octubre Cultural de Itagui
como un nuevo movimiento social, este es el resultado de un proceso que se
desarrollé en 5 anos, con objetivos que podriamos de decir unos logrados, otros
que se establecieron poco a poco, es posible concluir que este es un movimiento en
construccién, puesto que sus objetivos no eran logrables en corto plazo al tocar

aspectos como la cultura y el cambio de actitudes frente a la vida y la cotidianidad.

Podriamos decir que este movimiento comporté algunas caracteristicas que

apoyan esta afirmacién de comportarse como nuevo movimiento social

6.1 CARACTERIZACION COMO NUEVO MOVIMIENTO SOCIAL

6.1.1 La situacién. El municipio no tenia proyectos claros para la comunidad en el
drea cultural, de hecho existian pocos espacios publicos, recreativos de buena
- capacidad y formacién donde se pudiera estimular la participacion en la creacion y
recreacion. Los grupos de trabajo del OCI se constituyen en una alternativa para

‘ estas necesidades.
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A diferencia de las administraciones locales, estos grupos de trabajo proponen
actualizar los diagnésticos de la actividad cultural de la poblacién; se entr6 a
analizar y debatir los problemas para lo cual se hacen jornadas de trabajo y

=

exposiciones para aclarar y definir los proyectos.

Este movimiento se nutre de diversos procesos que se encuentran en un momento
histérico, cada uno por su lado buscaba la mejor forma para transformar lo
establecido y se encuentran en un punto vital, la necesidad de trabajar sobre la

estructura cultural.

6.1.2 La propuesta. Esta fue producir cambios ideol6gicos en la poblacién, en un
momento histérico determinado, con la visiéon gransiana de la conformacién
ideolégica donde se articulan diferentes sujetos o diferentes proyectos e
identidades y aspiraciones conformando asi una unidad con base a la diferencia, en
“El Octubre Cultural” se buscé construir una identidad a través de la participacién
de diversas personas que conforman estos grupos, con una formacién diversa, con
intereses y perspectivas distintas pero con un proyecto en comin, el cambio social

y cultural a través de la creacion artistica y la difusién cultural.

6.1.3 ;Para quién? A los pobladores del municipio de Itagui y especialmente a
quienes consideraban personas de bajos recursos y se connotaban como el

“pueblo”, era para quienes por razones econémicas no podrian tener acceso a la
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cultura y a las manifestaciones artisticas; pobladores que se encontraban ubicados
en zonas especificas del municipio donde no se habia logrado un desarrollo de las
{
condiciones de infraestructuras aceptables para desarrollar una vida sana, también
a quienes por razones étnicas no lograban acceder a condiciones de vida mejor, su
trabajo a pesar de haberse enfocado a estas clases sociales, abarc6 el abanico de

otros sectores y clases sociales que se daban en la municipalidad. Su radio de

accion se extendid y amplio considerablemente.

6.1.4 Los contenidos. Fue diversos desde la practica artistica de cada grupo, con
temas de actualidad como la juventud, la mujer, la economia, la politica, la
estructura social etc. Todos estos en busca de una construcciéon colectiva y en

comiin la identidad cultural de los itaguenos.

6.2 EL CAMBIO COMO PROPOSITO

El movimiento “Octubre Cultural” buscé el reconocimiento y la construccion de la
identidad cultural de los itaguisenos, como parte integral del hacer cotidiano en la

municipalidad.

La construccién de una nueva relacién en el campo socio - cultural que aportara al
crecimiento de una identidad colectiva y se convirtiera en ese motor renovador del

quehacer, para cambiar las condiciones de vida del poblador itaguisefio.
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Por ello en el campo en el cual nace este movimiento es en el de la sociedad civil,
hY
donde aparece con propuestas e interpretaciones de las condiciones socio -
culturales y politicas el municipio sin ser ni partido, ni movimiento politico, logra
desde su postura creativa con lo estético y lddico cuestionar seriamente los
partidos v movimientos politicos, como fueron los partidos tradicionales y los
partidos y movimiento de izquierda del momento. Estos dos siempre se perfilaba
como los dnicos en laces entre el estado y la sociedad civil, es una propuesta
abierta, donde deja expresar diferentes posiciones y donde critica el estado y la
forma de gobernar; igual propone en el desarrollo de su trabajo salidas a lo que
critica, con una actitud de compromiso al cambio en todas las direcciones; una

desde sus integrantes, otra desde el estado como tal en el ambito gubernamental,

otra en los partidos y movimientos politicos y en la poblacién en general.

Podria decir que fue una meta que desbordé de alguna manera las condiciones de

desarrollo en cuanto a la formacion de actores, para haber logrado tal propésito.

Esta caracteristica en particular, el establecer como enlace entre estado y sociedad
civil, lo logra instaurarse como nuevo movimiento social, ademéas porque no
obedece a movimientos de tipo rehindicativos, donde esta generando

constantemente demandas u particularmente en lo infraestructural.
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Esta enmarcado en un cambio que permite:

e Abordar elementos que permitieran la construccién de identidad cultural.

¢ Crea un ambiente cultural en el municipio, generando el nacimiento de grupos
artisticos de diversa indole.

e Involucra como participantes y como espectadores a gran parte de la poblacién
municipal, con un cubrimiento de las diferentes comunas que lo componen.

¢ Define objetivos a largo plazo, los cuales no se podrian desarrollar en un
periodo tan corto de cinco afios.

¢ Involucra instituciones como escuelas, colegio, acciones comunales y sindicatos,
en la construccién, coparticipacién o como espectadores del mismo.

o Teoriza sobre lo cultural, desarrollé6 preguntas sobre los individuos que se
estaban involucrando si se les pudiese llamar, habitantes o pobladores, se
evalu6 si el trabajo se desarrollaba alrededor de lo estético; recreativo, ladico o
se estaba en el camino de la transformacién de lo social.

¢ Permite la formacién de actores sociales de diversa procedencia.

e Asume la autonomia como garantia de independencia con los diversos sectores
politicos.

e Se genero una nutrida produccién de simbolos e iconos que permiti6 la

aglutinacion y creo sentido de pertenencia con el municipio.
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e El componente artistico y ladico considerado como vital porque permite crear

elementos que identiﬁcan una poblacién.

6.3. LA CONSTRUCCION DE IDENTIDAD Y LA FORMACION DE ACTORES

SOCIALES.

Lo importante del movimiento “Octubre Cultural” fue su permanente btisqueda en
la construcciéon de identidad, en un espacio delimitado el municipio de Itagui,
enmarcado obviamente en una situacién socio-politica, que no ignoraba pero si
define su drea y es en el aspecto socio-cultural y logra a través de los grupos de
trabajo, tejer una historia del municipio de sus antepasados, su economia y su
modo de vida, igual que construye y crea nuevas formas de observar y disfrutar el

dia a dia de la municipalidad.

A través de su programacion logra integrar todas las zonas del municipio,
interesar a diversos estamentos e involucra diferentes instituciones en el proceso.
Desmitifica los espacios haciéndolos publicos y utilizables para la expresion

artistica como las iglesias, carceles, ancianatos, calles, y colegios, etc.

Logra la vinculaciéon de diversas generaciones al proyecto y tanto hombres como

mujeres de diversa procedencia econémica, politica, ideolégica y social.
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El municipio se convierte en lugar de expresiones artisticas que se daban en toda el
Area Metropolitana. Se genera la integracién del municipio en dos dimensiones,
una geografica, en el reconocimiento del espacio fisico y otra social con la
interacciéon de los diferentes sectores sociales como son: estudiantes, sindicatos,

jovenes, vy artistas, etc.

Esto se logra con el alcance y la cobertura, esto se inicia en el centro del municipio
los dos primeros octubres y para los dltimos de manera progresiva se logra un
cubrimiento general del municipio en cuanto a la proyeccién artistica y a la
participacién de las formas organizativas que existian en cada barrio y sector
social, logrando la confluencia de la mayoria de los barrios del municipio en la

coordinacién del OCIL.

Involucrar organizaciones en el quehacer cultural del municipio, potencializé la
participacion y afianza la creacién de una identidad frente al municipio, por cuanto
lo ayudé a conocerse en su entorno, a sus gentes, a sus propuestas, sus formas de
hablar, se producen elementos que aportan a seguir pensando el municipio como

totalidad.

Este tejido en lo social y la participacién se da con la construccién de simbolos
colectivos en el desarrollo del trabajo como la elaboracion de un himno, la

elaboracién, de un afiche promocional condensador de iconos, frases que se
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usaron como lemas en las actividades, la realizacion de mananitas en recorridos
por diferentes barrios, creacién de Mascaras y Mufnecos de personajes populares

entre otros. En este campo es de resaltar el rescate de simbolos olvidados.

El OCI durante cinco anos trabajé en el campo de la creacién artistica como la
musica, el cine, teatro, pinturas, recreacion e investigacién, con grupos como el
GPA, TPPLI, CICI, PROTEITA, REIR, Mascaras y Muiiecos, Grupo de Masica, y
ademas de estos grupos permanentes del “Octubre” se preparaban y reforzaban el
trabajo los grupos artisticos de diversos sectores como: el sindical, estudiantil,
barrial para el mes de proyeccion. Esto como parte de la formacién continua en el
campo artistico y cultural de los actores sociales de este proceso, son espacios de
formacion permanente de los individuos y ademéas de un estimulo constante para
la creacion artistica, esto hace relievancia en el nivel de participacién directa en el

proceso, que involucré alrededor de 150 personas.

6.4 LA AUTONOMIA COMO GARANTIA DE EXISTENCIA

Esta caracteristica de los “Nuevos Movimientos Sociales” permite que los
movimientos no estén supeditados a orientaciones y politicas de ninguna indole,

tanto comercial como de la Administracién Municipal del momento.
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Este criterio de autonomia se manejaba de manera consciente, se estableci6 una
integracion de algunas instituciones como la comunidad educativa, el sector
sindical, las acciones comunales, pero sin dejarse disolver en cada una de las

particularidades del sector.

La autonomia en términos financieros se manifesté en no ser financiada por
ninguna entidad o institucién en particular, esta situacién financiera la resolvié con
aportes de algunos participantes del movimiento, con la venta del afiche, rifas,
alcancias que se pasaban en cada acto, se programé estrenos de peliculas; se cobré

en algunos actos del “Octubre Cultural”.

La autonomia con respecto a la administracion se dio como respuesta a la
invitacion de participar en el Sesquicentenario del Municipio, donde se interpret6
desde el movimiento como una propuesta que de alguna manera no estaba
aportando seriamente al proceso, sino por el contrario se daba un sutil manejo al
movimiento, con una propuesta que queria incluir toda una manifestacion
municipal, a una Casa de la Cultura que con los recursos destinados para tal
evento no lograrian dicha propuesta asi, de manera consciente el “Octubre
Cultural” no participé de este evento porque no se interpreté por parte de la
administracion la envergadura de tal proyecto, y no existian las condiciones en los
dirigentes politicos para entenderlo, y asi solo se quedaria en una programacién

de un escrito y con una promesa de “Casa de la Cultura” Que no se estaba
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solicitando en este momento; incluso es de anotar como dato curioso que en Itagui
apenas en 1996 se destiné un espacio como “Casa de la Cultura” como respuesta a

una peticion reiterada por un sector cultural del municipio.

La autonomia se manejaba como criterio para la continuidad de este movimiento,
tal como se habia concebido, en su estructura de programador y creador de lo

artistico y cultural.

6.5 LA CREACION SIMBOLICA

Desde el inicio del trabajo cultural la preocupacién por lo simbélico fue
permanente; su produccién e incorporacién se fue realizando poco a poco en la

medida que sus integrantes crecian teéricamente.

Asi desde el inicio se supo que el componente étnico, con presencia del “Negro y el
Mestizo” como razas que se entrecruzaban, con el sistema econémico como la
produccién de panela, el cultivo de cana, la ciudad actual como zona industrial y
comercial, los inmigrantes en su mayoria del Suroeste Antioquefio, la generacion
que se estaba formando y que se sentia de Itagui, el espacio geografico como los
cerros El Manzanillo y El de Jesis, Maria y José, su quebrada Dona Maria y los
barrios eran todos ellos elementos con una gran riqueza para la interpretacion y

creacion simbélica, y esta como produccion de iconos que recogen toda una
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produccién cultural y de personajes populares que conforman los elementos para
su identidad cultural y la meta en la cual estaba comprometido este movimiento

cultural.

Con este panorama socio-cultural es donde el “Octubre Cultural” re-crea varios

simbolos como son:

La Negra y el Negro: mufiecos grandes de 5 metros de altura que representan una
de las razas que componen la formacion poblacional del Itaguisefio, quienes
participaron en la produccién panelera y el cultivo de la cafa, como quienes
aportaron al desarrollo cultural del municipio con su idiosincrasia particular,

ubicados en el municipio en la parte occidental, fundamentalmente.

El Himno: resultado de la interpretacion del proceso, escrito por Alberto Cadavid
Mejia como gestor del movimiento y quien interpreta en forma de Himno el deseo
de cada uno de los gestores, hace una sintesis del pensamiento y metas del
Movimiento Cultural de Itagui, en el se refleja la importancia de una cultura viva,
creativa, histérica, renovadora, y constructora de futuro, pero ademas el Himno
tiene la virtud de ser una propuesta atemporal o sea, siempre sera una propuesta

para todas las épocas.
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Los Afiches: los tres ultimos afios se elaboraron elementos que interpretaban la
industria, y el obrero, otro el pico Manzanillo y otro la estrechez y oscuridad de las

casas de los pobladores Itaguisenos.

Las Mafanitas: era un elemento que se convirtié en simbolo porque pensar en
madrugar para gozar y recrearse era salido de toda l6gica, solo se madruga para
trabajar o estudiar, es asi como las mananitas se articularon como otro elemento
cohesionador; en un parametro para recordar, ser parte de este movimiento y
sentirlo como familiar; estas se realizaban desde las 4:00 a.m., se empezaba en un
barrio con chirimia y disfraces y se recorrian varios barrios en una manana, alli se

entregaban invitaciones para las otras actividades del OCL

El altimo ano de “El Octubre Cultural” se elaboraron unos adhesivos los cuales se
podrian pegar en cualquier lugar y poseian frases alusivas al evento,
convirtiéndosen en lemas del trabajo como ésta: “Viva el Octubre bien Cultural,

Viva esta Fiesta que es Popular”.

En este mismo afio 1982 se logra la maxima expresion de integralidad, creacion y
participacién en lo ladico y artistico y fue con la celebracién del “Dia de Teatro”
donde se gener6 la participacion de buena parte de la comunidad educativa y se
realiz6 una gran comparsa que sobre desde todos los puntos cardinales del

municipio, Norte, Sur, Occidente y Oriente del municipio, llegando todos al

-
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parque central, en un evento que se recuerda en la comunidad educativa, como de

gran importancia y valor.
6.6 LA CREACION ARTISTICA COMO BASE PARA LA IDENTIDAD

La identidad es un concepto dinamico, se produce en la expresion cultural, porque
es alli donde se forma el capital simbélico que establece la conexién entre lo nuevo
y lo viejo, lo creativo lo que representa, alli se sintetiza la moral, lo intelectual, lo
artistico, lo ladico y lo lingiiistico todo lo que hace parte integral de la continuidad

de un pueblo.

Asi el reconocimiento de los individuos en su entorno social con sus valores
culturales, da cuenta del sentido de pertenencia del respeto a la diferencia,

aportando esto a la contruccion de la identidad cultural.

Para el Movimiento “Octubre Cultural”, la creacién artistica era la base en la
construccién de la identidad cultural, se manejé como el centro de sus objetivos,
por ello cada afo se generaba la creacion de un nuevo grupo artistico y con él una

nueva area en la expresion cultural, era fundamental la formacién en estps"é-.r'ﬁ:poe,
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Los participantes concebfan la cultura como:

“Lo cultural de una sociedad es una actividad de las masas, no el monopolio de
una elite (...) El hombre liberado, desalienado, dueio de su destino no estara
sujeto al aprisionamiento de su ser en una determinada practica excluyente;
ejercera la cultura en todas sus potencialidades creadoras; liberara el arte y la
literatura de los férreos mecanismos de la oferta y la demanda imperante en la
sociedad burguesa, dejando de ser mercancia. “ Las obras artisticas elevaran la
sensibilidad y la cultura del hombre, crearan en él, una conciencia colectiva (...)".%
Es en este concepto de lo cultural donde se encierra la interpretacién del hacer de
este movimiento y la basqueda de la construccién de una conciencia colectiva,
lograndolo a través de mantener este movimiento auténomo, con una constante

critica de lo establecido y con una permanente propuesta creativa como dnico

camino para la creacién de una identidad colectiva.

6.7 LA CONSTITUCION DE 1991 Y LAS NUEVAS POLITICAS CULTURALES

El gje universal de las politicas culturales, se contempla en la declaracién universal
de los derechos humanos, en los articulos 22, 26, 27 y 28. Ft articulo 22 dice:

“ Toda persona como miembro de la sociedad tiene derecho a la seguridad social y
a obtener mediante el esfuerzo nacional y la cooperacion internacional, habida
cuenta de la organizacién y recursos de cada FEstado, la satisfaccion de los
derechos econémicos, sociales y culturales, indispensables a su dignidad y al libre
desarrollo de su personalidad”

¥ Archivo OCI
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Lo cual permite un desarrollo a los pueblos al tener en cuenta un derecho
fundamental individual y colectivo; este existia pero no era considerado en
muchas partes del mundo, solo cuando se incluyo en la declaracién universal y su
vigencia fue ratificada en 1.966 por la asamblea general de las Naciones Unidas,
cuando aprobé el pacto Internacional de derechos Econdémicos, sociales y

culturales.

Es a partir de este momento 1.966 que los paises miembros de las Naciones Unidas
se comprometen a desarrollar politicas culturales que permitan el camplimiento de

la declaracién universal de los derechos humanos.

Colombia crea para 1.968 el Instituto Colombiano de Cultura COLCULTURA

adscrito al Ministerio de Educaciéon.

En los derechos humanos se encuentra incluido el derecho a la cultura. La
normatividad existente en Colombia sobre politicas culturales se basa en los
derechos humanos fundamentalmente. La Asamblea General de la Organizacién
de las Naciones Unidades, del 10 de diciembre de 1.948, aprobé la Declaracién
Universal de los derechos humanos y alli se reconocié el derecho a la cultura al

incluirlo en él articulo 27, su texto dice:
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“1. Toda persona tiene derecho a tomar parte libremente en la vida cultural de la
comunidad, a gozar de las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de él resulte.”

“2. Toda persona tiene derecho a la proteccién de los intereses morales y
materiales que le corresponden por razén de las producciones cientificas, literarias
6 artisticas de que sea autora”%.

Asi los derechos humanos y en este incluido el derecho a la cultura es un propésito

que se mantiene en toda la normatividad internacional a través de tratados,

convenios y constituciones politicas.

En la conferencia intergubernamental sobre politicas culturales en América Latina
y el Caribe (Bogota, 1.978) la UNESCO asume los derechos culturales como un
elemento basico de su programa y estos se consideraron como un triangulo:

Derecho individual, derecho de las comunidades y derecho de las naciones.

Otra conferencia de relevancia para las normas en América Latina fue la realizada
en México en el ano de 1.982, llamada conferencia Mundial sobre Politicas
Culturales, Asi se le dio una dimensién politica a estos derechos culturales, y se
permiti6 hablar de una democracia cultural. Alli se resalto la importancia de la

maés amplia participacién de la sociedad y el individuo en la creacién de bienes

% Herrera Mena, Politicas culturales en Colombia. 1.993 p51
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culturales, en las decisiones que pueden cambiar los rumbos del desarrollo
cultural, y en la propagacion y en la apreciacién y deleite de este, Asi los
gobiernos a través de estas normatividades buscan la igualdad en la participacion,
tratando de disminuir las diferencias en acceder a la cultura que se dan por el
origen, la posicién social a la que pertenecen los individuos, la lengua, la raza, etc.
Asi se precisa los criterios de descentralizacion en las actividades creativas y
administrativas y pretenden dar elementos de participacién de todos los sectores

sociales.

Estos son algunos elementos normativos de gran importancia que se han
manifestado en conferencias realizadas en el &mbito de América Latina y no estan

Lejos de las concebidas de manera universal.

Existe en el derecho una figura que resalta la primacia de los derechos universales
en relacion con los derechos nacionales, este ejercicio se llama derecho
constitucional comparado. Y se resalta asi los derechos del hombre sobre la tierra

como derecho principal.

Asi la legislacion cultural moderno abarca tres grandes areas como son: El

patrimonio cultural, la creacién artistica y la industria cultural.
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En Colombia la nueva Constitucién de 1991, abri6 de manera mas clara el proceso
de participacion en la planeaciéon del desarrollo cultural a través de la ley 152 de
1.993, donde se requiere un plan de gobierno para cada periodo legislativo, donde
se planifica cada una de las areas o dimensiones sociales entre ellas el aspecto

cultural.

Las politicas estatales por interpretar e incentivar el propésito colectivo, han
creado espacios desde el plan de desarrollo del presidente Belisario Betancour en
su “Proyecto cambio con equidad” donde plantean capitulos especificos dedicados
a la cultura y ahora en lo regional con los planes de desarrollo de Antioquia y
especialmente el Plan de Desarrollo Cultural para Medellin y actualmente el
Proceso de Diagnéstico Cultural para elaborar el Plan Estratégico del Area

Metropolitana.

En el escenario municipal se dan los planes de gestion de cada administracion y
paralelamente los proyectos y planes que desarrolla la sociedad civil de manera
auténoma, asi estos dos procesos que no son lineales aportan de manera diversa a

la construccion social.

En el municipio de Itagui, la tensién de estas dos fuerzas la comunidad y el Estado
(entendiéndose como administracién local) han incidido en el desarrollo cultural y

han generado su estado actual en el municipio.
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En la recopilacién histérica que se ha hecho en este trabajo, en esencia del
Movimiento “Octubre Cultural” y de manera somera una descripciéon de otras
expresiones culturales que enmarcan lo que la poblacién ha propuesto y creado
como su expresion artistica y cultural; en sintesis la comunidad cultural en su

proyecto de desarrollo cultural ha propuesto:

» La participacién como componente estructural en el desarrollo social y cultural.

¢ La dimensién de integraciéon en los campos tanto geogréaficos como de los
diferentes sectores sociales.

* La creacién y expresion artistica como elementos que aportan a la construccién

de la identidad cultural.

De manera local en los 90”s se han establecido a través de las alcaldias populares
en sus planes de gobierno, una propuesta para el desarrollo cultural, es asi como
en el periodo de 1990-1992 el alcalde Luis Fernando Mufioz correa institucionaliza
y se pone en marcha la “Semana de la Industria y la Cultura” en agosto de 1.990,
cuyo objetivo era el de promover la ciudad y su gran actividad cultural dando asi
espacio a todas las manifestaciones artisticas del municipio; este evento en su
primera versién fue una propuesta que aglutiné buena parte de la comunidad
cultural, es de anotar, las versiones actuales son eventos donde se ha centrado el

licor y la rumba y se ha desfigurado la propuesta inicial.
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Igual se creo el Jueves de Arte y cultura, su objetivo crear un habito en la
ciudadania para asistir a salas de concierto. Se realizaron convenios con la
Orquesta Sinfénica de Antioquia, la Orquesta filarménica de Medellin y Estudio
Polifénico de Medellin, se garantizaron conciertos constantes y se realizaron
talleres tedricos - practicos en esta area. Se estableci6 cada aino el encuentro

Metropolitano de coros.

También es importante resaltar para este periodo (1.990 - 1.992), se pudo contar
con una Secretaria de Educacién, Cultura y Recreacién, cuyo objeto es promover y

facilitar el desarrollo cultural.?!

En el periodo de 1992 a 1994 con el alcalde Oscar Sanchez Franco, la propuesta de
desarrollo cultural se centr6 en una interpretacién infraestructural, asi que lo
infraestructural fue lo principal y parte del presupuesto se dirigi6 a la construccién

de:

* El auditorio en el sur aledano al Instituto Técnico de Bachillerato Comercial de
Itagui.

¢ El auditorio del norte contiguo al Liceo Enrique Vélez Escobar.

" Segiin Balance de Gestion presentado para periodo 1.990 — 1.992 la Administracion.
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¢ El Parque del artista- Teatro al Aire libre, enmarcado por el simbolo de Itagui.
“Reto”.

* Fl centro de convenciones Ditaires, de Itagui patrimonio Arquitecténico y
cultural de Antioquia, creado para exaltar la convivencia con las bellas artes y la
promocién de la capacitacién profesional, la restaura la fundacién Ferrocarril de

Antioquia, con presupuesto de la alcaldia popular y Area Metropolitana.

Se avanzo en las propuestas del “El Centro Administrativo - CAMI”, cuyo disefio
se adjudicé a través de convocatoria que tuviesen en cuenta el patrimonio
arquitecténico y los elementos de identidad. También se construyeron centros
recreativos como El Parque de las Chimeneas conservando dos chimeneas como
elementos de identidad y muestra de una de las actividades econémicas del
municipio, los tejares y ladrilleras. Esta es en sintesis la intervencién de esta
administracién en el campo cultural, sin dejar de contar ademas que se continué
con el evento “Semana de la Industria y la Cultura” y “El dia mundial de la
Pereza”. Se creo la semana para los jévenes, la primera version en 1.993, con la
asistencia de veinte mil jévenes, con actividades concernientes a la democracia,
ladica, deporte y recreaciéon e instruccién, en septiembre de 1.994 se realiz6 el
segundo encuentro. Se conformo la Orquesta de Metales de Itagui para fomentar el
acercamiento de la ciudadania a manifestaciones artisticas como las retretas
dominicales que se realizan semanalmente en el parque principal. Se realiza el

momento de la misica el Gltimo jueves de cada mes en la plaza civica del CAML
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Se compraron obras como: - El Reto en el Parque del artista de Salvador Arango. -
La dama del arpa y la dama flauta en la plaza civica CAMI de salvador Arango.
-La dama girasol en el parque Ditaires de salvador Arango. - El flautista en la
plaza civica CAMI de Rodrigo Arenas. - Fragmentos Indigenas de Antioquia en él
Hall CAMI de Dario Rojas. -Blas en el Auditorio Cultural del Sur de Maria Cecilia

Velez. Se edito el libro “Eladio Velezsociedad de mejoras publicas.

Para el periodo 1994-1997 con el alcalde Juan Carlos Moncada, y la posibilidad que
cre6 con la ley 152 de Planificar el Desarrollo del Municipio y se participo en la
figura que crea esta misma ley como son los consejeros de planeacion de las
diferentes areas entre ellas la cultural; igual se mantiene una propuesta de la
comunidad cultural en planear la dimensién cultural a 10 o 5 afios con un proceso
de diagnostico y proyeccion que le permita a cada administracién mantener un
norte con respecto al campo cultural, tratando de establecer una consonancia con

las propuestas y desarrollos emprendidos por la sociedad civil.”2

La realidad actual en cuanto al desarrollo cultural estda enmarcadas en el Plan de
Desarrollo de la actual Alcaldia, la cual tiene como meta, que los habitantes de

Itagui obtengan una identidad propia y se ejecuta a través de tres ejes:

%2 Informe de Contraloria.
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¢ Uno promover y fomentar programas culturales que permitan una adecuada
utilizacion del tiempo libre, la capacitacion y el rescate de los valores artisticos

del municipio.

¢ Brindar apoyo y participacion a grupos de comunidades e individuos y/o
organizaciones no gubernamentales que en una u otra forma contribuyen al
desarrollo del municipio, lo que permite formar y capacitar artistas que

servirian para la proyeccion y representacién del municipio.

e La intencién de descentralizacion las actividades y hacer que los escenarios se
conviertan en puntos de referencia y concentracién regional de las distintas

expresiones artisticas y culturales.

Podriamos decir inicialmente sobre los tres ejes con los que ejecuta su programa
de gobierno el actual alcalde son pertinentes para el actual desarrollo del

municipio de Itagui.

En Itagui se observar una mejor infraestructura en los campos deportivos,
recreativos y mal que bien en los escenarios para la expresion artistica, igual las
intenciones de las programaciones de los eventos y la participacién del poblador
es indudable que es mayor al que se veia antes por otras administraciones, pero

aun hay algo que se torna indispensable y aun no es visto por los gobernantes
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actuales, y es ese proceso sutil en la construccién de la identidad cultural y aca
podriamos entablar la reflexion sobre el hecho de resaltar todas las actividades que
la poblacién considera artisticas nos llevaria a reproducir el mundo de un consumo
desordenado que lejos se encuentra de una produccién juiciosa y precisa de un

artista que observa el entorno cotidiano de su poblacién.

Asi la realizacion de los eventos masivos que actualmente se realizan en el
municipio no es garante de un proceso de fortalecimiento en esa construccién de

La identidad.

Podriamos decir con conocimiento de causa que aunque las intensiones sean
buenas y lo escrito este claro, como dice un adagio popular: “las palabras pueden
con todo”, aca precisa ser claros y enumerar aspectos que no logran contribuir al

buen desarrollo de la dimension cultural del Municipio Asi:

¢ El desconocimiento de experiencias pasadas llevan a quienes producen los
eventos sean fuertemente criticados porque no estan interviniendo con
cualquier tipo de poblacién, sino con una poblacién que ya ha desarrollado unos
criterios con respecto a las programaciones que contribuyen a la formacién
cultural de los pobladores.

¢ La produccion de valores culturales, de simbolos que permiten construir los

elementos de identidad los cuales se producen contidianamente, pero requieren
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un espacio donde estén creciendo artistas que la estén expresando a través de
sus obras, espacios que aun no se han creado, podria decir que la Escuela Eladio
Velez es un bastién para tal produccién, pero alli es claro la administracién no
ha atendido a tan importante crisol de la formacién del ciudadano y artista del
municipio. Falta cultivar la expresién artistica, permitir, facilitar espacios que

redunden en esa formacién y participacion.

¢ No tener un plan de desar.rollo cultural, reduce de alguna manera una mirada
mas integral y de proyeccién que se debe tener frente a estos temas, permitiendo
con esto dejar estos asuntos solos como eventos, programas que se realizan pero
que no obedecen a unos fundamentos o criterios rectores del futuro cultural de
toda una poblacibn que esta componiéndose y recomponiéndose

cotidianamente.

Igual es de gran importancia resaltar el manejo politiquero que se le da a estos
rubros, donde seria interesante conocer los resultados de inversiones como

320.602.000 pesos a junio de 1.996 en 250 grupos y en 350 eventos.”

Todo esto porque en esta pequena radiografia vemos una tensién de dos fuerzas:

por un lado esta toda la experiencia de construccién de identidad cultural por la

* Colombiano, junio 30 de 1.996
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poblacién y la comunidad cultural y por el otro estd la administracién que con
intenciones de recoger tal sentir e institucionalice la cultura, aumentando un
problema que se le sale de las manos como es la violencia generada por el licor y la

rumba, en lo que se convirti6 parte de las manifestaciones culturales del municipio.

6.8. Tendencias

Las formas organizativas que dieron como resultado después del Octubre Cultural

de Itagui fueron de diversa indole:

* La formacién de cine clubes que buscaban formar jévenes en el conocimiento

cinematografico, cine club Itagui, dirigido por Guillermo Cardona.

e Formacién del taller de pintura dedicado a la formacién de jovenes y nifios en el

arte de la pintura, dirigido por Alberto Velez.

¢ Grupo Ecolégico que asume el Medio Ambiente como instrumento de trabajo y
Como area que permiti6é construir alli proyectos de vida como: -Grupo Ecolégico
de Itagui; grupo con criterios propios y de gran capacidad critica en el
desarrollo de lo ambiental. - Penca de Sabila que inicialmente nace en Itagui con

una propuesta de integrar la dimensién ambiental en el curriculum educativo en
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escuelas y colegios, actualmente es una Organizacién no Gubernamental de

cobertura en el area Metropolitana.

El dia Mundial de la pereza nace después del ultimo Octubre Cultural en 1.983,
donde se propone hacer pereza en un municipio tan laborioso como ltagui y
nace como critica al OCI, sus participantes exponian como la cultura no era de

un mes solamente sino de todos los dias.

Podriamos decir que la escuela Eladio Velez se crece con el ingreso de personas
que pintaban en el taller popular de pintura de Itagui y entran a la escuela para

acabarse de formar.

La misma administracion queda con un vacio en ese aspecto de los
manifestaciones culturales que fueron cubiertas por el dia Mundial de la pereza
pero no permitia una suficiente cobertura y crean la semana de la industria y la

cultura.

La misma creacién de la secretaria de educacién cultura y recreaciéon son ajustes

necesarios que se han hecho frente a la dinamica cultural de la poblacién.
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7. CONCLUSIONES

Al establecer desde cada una de las areas de lo artistico y cultural una critica a la
cotidianidad y la existencia, permite construir un método amplio v flexible para
pensar 'y elaborar criterios claros, que se referencian, primero en investigar y

conocer la historia, luego interpretarla, criticarla y recrearla o crearla.

Este ejercicio hecho en cada uno de los grupos, con la participacién interna de un
colectivo heterogéneo y hacia afuera una poblaciéon en general, forma a través del
proceso una disciplina en el hacer cotidiano v estético. Definié en muchos casos
los gustos, las profesiones, las tendencias artisticas etc., logrando ser para una
generacion una propuesta que le mostré como las metas se conseguian con un

trabajo continuo, permanente y decidido.

Conformé a través de este trabajo actores sociales conscientes y claros, a la vez el
movimiento contenia implicitamente una identidad, que hace que estos actores se
transformen en el proceso vy ademas hilaran las delicadas filigranas de la

construccion de la identidad municipal.

El mismo Octubre Cultural es un elemento de identidad de un municipio y de una

generacion.
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El elemento dinamizador del Octubre Cultural, fue establecer propuestas a lo que
se criticaba, era una propuesta adulta en el hacer y no esperar los grandes cambios,
asi cada grupo desde su hacer estad proponiendo nuevas formas de actuar frente a
‘una sociedad capitalista institucionalizada, v con poderes establecidos. FEran
propuestas renovadoras para los pensamientos que esperaban hacer los cambios en
las grandes transformaciones econémicas o quienes esperaban se les ordenara que
hacer por las administraciones del momento. Asi los grupos desarrollaron sus

propuestas desde sus diferentes quehaceres asi:

El grupo de produccién artistica, inicia una investigacion sobre la historia hecha
del hombre del dia a dia y no ese prohombre de apellidos, dinero y posicién

politica.

EI TPPLI, se conforma con una posicién en contra de la institucionalizacion de las
escuelas de arte, y genera una organizacion desestructurada; establece un método
de estudio y el arte de manera autoformativa y libre, esta en contra de los estilos y

patrones.

Bl Cine-Club de Itaguf, logra en cada una de las tematicas trabajadas cuestionarlos
criticarlos estructuralmente, entre una de estas tematicas el joven y su
roblematica de lo educativo, cuestiona y critica la estructura y la institucién

ducativa, el deporte, etc.
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El elemento dinamizador del Octubre Cultural, fue establecer propuestas a lo que
se criticaba, era una propuesta adulta en el hacer y no esperar los grandes cambios,

J asi cada grupo desde su hacer esta proponiendo nuevas formas de actuar frente a

una sociedad capitalista institucionalizada, y con poderes establecidos. Eran
~ propuestas renovadoras para los pensamientos que esperaban hacer los cambios en
las grandes transformaciones econémicas o quienes esperaban se les ordenara que
hacer por las administraciones del momento. Asi los grupos desarrollaron sus

propuestas desde sus diferentes quehaceres ast:

El grupo de produccién artistica, inicia una investigacién sobre la historia hecha
del hombre del dia a dia y no ese prohombre de apellidos, dinero y posicion

polﬂ-ica.

EI TPPLI, se conforma con una posicién en contra de la institucionalizacion de las
escuelas de arte, y genera una organizacion desestructurada; establece un método
de estudio y el arte de manera autoformativa y libre, esta en contra de los estilos y

patrones.

El Cine-Club de Itaguf, logra en cada una de las tematicas trabajadas cuestionarlos
y criticarlos estructuralmente, entre una de estas tematicas el joven y su
problemaética de lo educativo, cuestiona y critica la estructura y la institucién

educativa, el deporte, etc.
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También mantiene una permanente critica a la mercantilizacion de todos los actos
de la vida cotidiana por el capitalismo, establece mecanismo de participacién y la
cualificacion de los participantes v deja una meta clara a trabajar y es la

construccion del cambio.

El Grupo REIR, establecié una dura critica, al utilizar y transformar el dia del nifio
en elementos de mercantilizacion en todos los sentidos que va desde la
transformacién de ésta en el Dia de los Brujos, pasando por todo el manejo del

disfraz y el conseguir un confite como mendigo y no como juego.

El Grupo Juvenil 75, abogé por ayudar al preso y al nifio pobre, descubriendo en
su proceso que esa no era la manera para lograr establecer cambios cualitativos y

buscé de alguna manera probar con nuevas metodologias.

El Grupo Mascaras y Mufiecos, desarrollaron un trabajo de reconocimiento y
autoestima donde se reconoci6 al personaje que se convirtié en populary le erigi6
en grandes mufiecos para que lo identificara esa sociedad que lo produjo y de

alguna manera se encontraba alli reflejada.
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Ni partido, ni movimiento politico, logra desde su postura creativa con lo estético y
ladico cuestionar seriamente los partidos y movimientos politicos, como fueron los

partidos tradicionales y los partidos y movimientos de izquierda del momento.

Estos dos siempre se perfilaba como los 1tinicos enlaces entre el estado y la sociedad
civil y es este movimiento “Octubre Cultural” quien inaugura una muy activa e
innovadora propuesta para su momento de establecer ese enlace entre el estado y
la sociedad civil, es una propuesta abierta, donde deja expresar diferentes
posiciones y donde critica el estado y la forma de gobernar; igual propone en el
desarrollo de su trabajo salidas a lo que critica, con una actitud de compromiso al
cambio en todas las direcciones: una desde sus integrantes, otra desde el estado
como tal en el &mbito gubernamental, otra en los partidos y movimientos politicos

y en la poblacién en general.

Podriamos decir que fue una meta que desbord6 de alguna manera las condiciones

de desarrollo en cuanto a la formacién de actores, para haber logrado tal propésito.

Esta caracteristica en particular, el establecerse como enlace entre estado y
sociedad civil, lo logra instaurarse como nuevo movimiento social, ademas porque
no obedece a movimientos de tipo rehindicativos, donde esta generando
constantemente demandas y particularmente en lo infraestructural, sino que se

instaura en el aspecto cultural y creacién estética.
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Otras caracteristicas importantes e innovadoras para su momento, recuerden que
este movimiento se ubica entre 1978 y 1983, mucho antes de la reforma
constitucional de 1991 y todos los procesos de didlogo y participacién politicas,
fueron los elementos de integralidad, creatividad en lo estético y ladico, creacién
de simbologia, formacién de actores sociales, el caracter de autonomia que poseia,
la pluralidad en su hacer, la diversidad de sus integrantes y el ejercicio de la

democracia directa.

Todos estos aspectos conforman las razones para delimitarlo en lo que los teéricos
de los movimientos sociales denominan “Nuevo movimiento social”. Ademas de
estar ubicado lo que Castell llamaria “contradicciones secundarias” movimientos
que no ponen en tela de juicio directo el modo de produccién existente, sino que

estdn enmarcados en lo socio-cultural.



CUADRO DE SINTESIS

Grupo Area Objetivos Poblaciéon
G.P.A. La historia - Identidad-creacion Profesionales
TPPLI La plastica - Identidad-Creatividad jovenes heterogéneos
CICI Cine - Conocer realidad Jévenes de
Crecer conocimiento colegios
Crear pensamiento
REIR Recreacion - Identidad - Reconstruir Ninos en todos

historia y recrearla

MASCARAS Simbolismo - Identidad - historia

Y MUNECOS

MUSICA Masica

Personajes

- Oido latino

los barrios

Organizaciones civicas

Lideres

Personajes populares

Todos los pobladores
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DICE DE ARCHIVO EXISTENTE- FUENTE PRIMARIA

A. CARPETA 1 OCI DE ITAGUT 1978

L Cartas:

Alberto Cadavid M. permiso a.b.c.

Sigifredo Guzmaén H. Alcalde. permiso utilizacién espacio ptblico.
Editorial Losada. Invitacién a feria del libro.

ifusion del programa de la semana cultural.

;"gifredo Guzman, Alcalde. Solicitud de vigilancia.

Jefe grupo Scout N. 46. Invitacion a organizar la sem. cult.
Director de Transito. Para cierre de vias.

Direccion de Bienestar est. U de A. Invitacion.

3Ivén Ramirez. Jefe grupo n-4. Invitacién a vigilar.

Inst. Cristo Rey- Rector. Agradecimiento e invitacién.
Carolina Posada. Colegio Nuestra Senora- Invitacién.
Hernan Herrera. Colegio El Rosario.

Reuda Hemana. Colegio La Inmaculada.

Cine club UKAMAU. Alvaro Sanin. Agradecimiento.

Organizacién de Actividades. Encargados.



Jompromiso de silleteria.

witacion general.

witacion a reunién de grupos teatrales.
. Carpeta constitucion cine Club Itagui.
Estatutos cine club UCAMAU.

Borrador acta de fundacion.

fstatutos del cine club Itagiii.

IIL. Recibos y facturas.

IV. Rev. Dpto. XIII Juegos centroamericanos y del caribe.
V. Volantes.

Programacién semana cultural.

oui, muestra del libro.

festival artistico cult. (Prado).

Afiches de programacion.

i"(:‘-rupo de teatro Liceo Concejo Municipal. Invitacién.

Guia Scout. Brigada femenina.

Permiso de la alcaldia para realizar evento.

Papeleria Mijo Mijo, Invita. de la imnaculada para jurado en obras de arte.

Carta a las escuelas de invitacién a los ninos.



vitacién abierta a pintores a participar en exposicion.

katro nueva cultura.

ernan Herrera- Colegio El Rosario- préstamo local.

jan Hincapié Sierra- Secretario municipio- utilizacién espacio publico.
eatro ambulante Juan Guillermo Ria- contestacién invitacion a participar.
alde Arnulfo Correa sevillano- Permiso utilizar espacio puablico.

srupo de Teatro LOFI- invitacién a participar.

rancisco. Scout de Colombia- invitacién a vigilancia.

ociedad San Vicente de Pail. respuesta préstamo local.

rogramacion general semana cultural Escuela Eladio Vélez.
apeleria Mijo Mijo- Respuesta agradecimiento.

Rotaract club Itagiii envia invitacién a grupo de programacion teatral.
I Bosquejo de volante del cine club L.

. Bosquejo de volante del grupo promocién teatral.

V. Explicacion del 2 afiche de OCI 1979.

.Tﬁ' Programacién general.

IV. Volante Matacandelas- teatro.

VIL. Volante invitando a la feria del libro.

II Recibos y cuentas.

X. Otros volantes.

“Tragedia en Itagiii”. Accién comunal El Porvenir.

lolegio Nuestra Sefiora- peticion colaboracion para realizar semana pro - colegio.



nstrucciones desfile de los planteles educativos de los segundos juegos
deportivos escolares.

Cuadernillo “Ecos del arte” Bellas artes.

Periodico “En Accion”.

Volante “Tercer ciclo cultural” Envigadc 1979 del 1 al 12 de octubre.

C CARPETA 111 OCTUBRE CULTURAL DE ITAGUI 1980

Pasos del video “Caracter del juego como derecho”.
Folleto teatro de la escuela “La cruz de tiza”.
Programa general del III Octubre.

Explicacion en volante del III Octubre.

Volante sobre el dia de los ninos.

Programacion del recital de mdisica andina.
[Invitacion de la escuela Eladio Vélez al Octubre Cultural.
Programaci6n de la coral “Luis de victoria”.
Explicacién del afiche n.2 del Octubre.

Cartas asunto.

Alcalde. Filiberto Restrepo Sierra. Permiso.

Horacio Botero. Permiso.

Secretario gobierno municipal. Contestacion.

- Mercedes Cadavid Fernandez. Invitacion EPA.



pberto Ojalvo- Invitacion U de A.

ernan Rojo. “Esc. Musica y artes Rpte. Invitacion.
iblioteca Itagiii. antigua - préstamo local.

scar Vahos. EPA. Inv. participar.

xout de Colombia. Inv. vigilancia.

Alfonzo Lizarazo. difusion T.V.

Grupo musical Inv. Participar.

Ancianato de Itagiii. Recre. 3a. edad.

Accion comunal. Prog. dest, a barrio.

witacion abierta a grupos artisticos.

el Yarumito. Comunicacién programacion destinada.
Astrocol. Invitacion.

alo Ribera. Parroco. Salén parroquial, préstamo.
onso Herrera. Banda inst. central femenino. Invitacion.
ilia Alzate. coro EAFIT, invitacion.

Grupo Quorum. Invitacién.

Prauesta sinfonica de Antioquia. Invitacion.

Julio César Vasquez. Bienestar Uni. EAFIT. invitacion.

XL Peri6dicos

El Industrial. Articulo “Octubre mes de la cultura”.

El Colombiano. Articulo. “En marcha el mes cultural de Itagiii”.

El Mundo. Articulo “Manana comienza Octubre Cultural”. p. 7b.



[Colombiano. “Los itaguisenos comienzan mes

fogramacion cine club.

valuacion Octubre Cultural. Cine club Itagiii’.

(onvicencia educativo-recreativa.
egunda convivencia educativo-recreativa 1981.

jorrador convivencia educativo-recreativa.

E. IV OCTUBRE CULTURAL ITAGUI
Cuentas.

Borrador y original de juegos.

Informes.

De la coordinacion del Octubre.

Informe de la coordinadora. Julio 10 de 1981.
Informe de relaciones.

‘Borrador de cuestionario.

cultural”. Seccién ¢ 1 de 1980.

uia telefonica de establecimientos  educativos.

. CARPETA EVALUACION III OCTUBRE CULTURAL 1981

I Octubre cultural de Itagiii 1980. Enero 25 de 1985.



brrador y guia de animacién. Resena del OCL
lesena del TPPLIL

lesenia del cine club de Itagiii.

esena del GPA.

lontenido del afiche IV OCI de 1981 (dos copias).

i. squejo de cartas enviadas a grupos de los diferentes grupos.

a que autoriza la utilizacién del espacio piblico.

as de agradecimiento y participacién en el OCI. De barrio San Isidro, San Pio,
Miranda, Simon Bolivar, Pilsen, San José, La Hortensia, liceo Concejo municipal,
as ].5. UGLAI (2).

(arta de respuesta al OCI de parroquia Nuestra Senora del Rosario y Sindicato de
polimeros y la corporacién Ciro Mendia de Caldas.

a de participacién y utilizacién de la negra del liceo Enrique Vélez Escobar.
Propaganda y programacion en volantes del IV OCI m.

Periodicos:

Bco de la comunidad. Junta de accién comunal Simén Bolivar.

La Chispa. Comité de educacién del barrio Pilsen.

San José en accion. Accion comunal del barrio San  José.

Atencion, barrio La Hortensia.

Notas de evaluacion del 81.

Notas a manuscrito de Alberto Cadavid.



Notas de un participante.

Informe del taller popular de pintura libre de Itagiii.

EEVALUACION IV OCI 1981.

Anélisis Octubre Cultural 1981- IV CICL
tvaluacion (sintesis) OCI 1981 Reunion Prado.

Bvaluacion TV OCI 1981 GPA.

anonimo.

}::* porte basicos “propuesta de trabajo” para 1983 V OCL

G. IV OCI 1981

‘Aproximacién conceptual al trabajo del OCL
Sugerencias metodolégicas.

Prospecto programacion.

espondencia enviada:

:'i OCl a grupos en general.

Del CICI invitando a participar en actividades.

Del OCI a grupos y personas para ayuda financiacion.

Analisis Octubre Cultural 1981- IV TPPLI dos documentos.

Una vision evaluativa de todo el OCI, hecha someramente.

Octubre IV 1981 evaluacion. No se sabe si es presentada por un grupo, persona o




el OCI a itagiiisenos y residentes.

. Correspondencia recibida

el municipio de Itagiii, cediendo permiso.

ario de gobierno municipal. Oscar ortiz Montoya.
/l. Programacion:

Jel IV OCI de 1981

Para ninos, 23 de octubre de 1981.

festival del dia internacional de teatro.

VIL Materiales:

Recopilacion de juegos, canciones y rondas de REIR.
Cartilla IV OCI 1981 (3).

struccién de un personaje popular.

Guia de animacion.

Il. Propaganda interna del OCI

Volantes del OCIL.

Historia del GPA.

Historia del TPPLI

Historis del CICL

plicacion del afiche del IV OCL

Grupo experimental de danzas de la U de A La Cosechera.



leatro La Mojiganga

Brupo huairapamuscas.

Grupo de musica Trujamanes.

Grupo de teatro Los Chigoros.

ia Maguare.

Dia internacional de teatro. Trabajadores del arte y la cultura del P.S.T.
Ninos de San Pablo, La Hortensia y el porvenir para el 31 de octubre.

Grupo Quiramant.

H. CARPETA EVALUACION V OCI DE 1982

Reunién evaluativa marzo 6 de 1983.

Plenaria de evaluacion enero 16 de 1983.

Acta de la reunion de evaluacion del V OCI realizado en febrero 6 de 1983.
Evaluacion “El Guayabo”.

Evaluacion “San Gabriel”.

Evaluacion “La Hortensia”.

Aporte a la evaluacién V OCI 1982.

. VOCTUBRE CULTURAL 1982

Material de preparacién del V OCL




dro de actividades.

ormes:

i6n de la coordinacién del OCl, agosto 2 de 1982.
nién de la coordinacién del OCl, agosto 14 de 1982.

Reunion de la coordinacién del OClI, agosto 21 de 1982

IV. CARTAS ENVIADAS

Extension cultural.

General de agradecimientos.
Indigenas de Cristiania.

Biblioteca de Itagiii.

General para la relacion con sectores.
Invitacion para parrocos.

general para quien desee colaborar econémicamente, incluye nimero de cuenta
bancaria.

Embajada de Canada.

Secretario de gobierno municipal.

A todos los maestros del municipio.

Sindicatos de Icolgrasos.

V. CARTAS QUE LLEGAN:

Coro Juventud latina.
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idigenas de Cristiania.

dsociacion de padres de familia del ~ Jardin Infantil Abejitas.
Comité Pro-bienestar Social barrio La Hortensia.

etario de gobierno.

hvitacion a seminario La cultura y trabajo cultural en barrio.

CARTAS PARA ENVIAR PERO NO QUE NO SE ACEPTO SU
SLABORACION:

Para los maestros.

Para los barrios.

Para los obreros.

VI. MATERIALES IMPRESOS QUE SALIERON EN LA REALIZACION DEL
OCTL:

Adhesivo: la recreacion y las manifestaciones artisticas forman parte de nuestra
cultura. Hagamonos participes de ella.

Programacion general: con fecha, hora, dia, actividad, portador, lugar,
colaboracién y el himno cultural.

Interpretacion del afiche.

Boletin informativo del cine club.

Boletin Recreacion Integrada Regional REIR.

. Boletin musica.




letin Itagiii por la defensa de los ninos.

Boletin para qué hacer teatro.

Boletin cine club Itagiii.

Boletin Grupo de mascaras y mufiecos.

Boletin Taller Popular de Pintura Libre de Itagiii.

Boletin Itagiii por la defensa de los ninos.

Boletin V Octubre Cultural de Itagiii, historia y objetivos.
Boletin grupo folklérico “Huaira-Pamusa”.

Boletin Grupo Araracuara.

Boletin grupo Paxkahuali.

Boletin resena historica de “El dltimo esfuerzo”.

Boletin poesia al aire libre. John Sosa, Jestis Rubén Pasos.
Boletin grupo literario “Grano de arena”.

Boletin sobre la obra del vidente.

Boletin coro juventud latina.

. Boletin poesia en monélogo de Fernando Cuartas.
~ Folleto sobre la muerte personaje popular.
Tres carteles invitando a participar.

VIIL. FINANZAS

Informe de ingresos y gastos del V OCL



Informe rifa de cerdo.

Informe venta de afiches.

Informe de ingresos y egresos durante el programa del V OCL
Relacion de material impreso, V OCL

Informacién sobre gastos.

X. EVALUACION

Plenaria de evaluacion. Enero 16 de 1983.
Aportes a la evaluacién.
Notas para la evaluacion.

Reunién evaluativa marzo 6 de 1983.

X. PUBLICACIONES BARRIALES

El Quehacer, Accién Civico Comunal “La Providente”:
Unidad. Comité Probienestar La Hortensia.
Conciencia. Grupo de educacion y cultura de Santa Maria.

Volante , invitando al Dia de los ninos de el barrio Simén Bolivar.




J. VOCI 1982

1. Propaganda.

adhesivos.

Volantes grupos del OCIL

Hisotria del OCL

programacion de este afio.

Grupo REIR, Itagiii por la defensa de los nifos.
Grupo de masica.

Grupo TPPLL

Cine club Itagiii

Una interpretacion del afiche.

Cine club. Educacién, critica y reflexién.
Grupo REIR.

Grupo de mascaras y munecos.

Volantes grupos invitados al OCL
Folklore latinoamericano. Grupo “Huaira- pamuscas”.
Resena grupo Araracuara, Maguane.

Resena. Historia del grupo “El dltimo esfuerzo”.

Grupo literario “Grano de arena”.



Resena obra “El vidente”.
Poesia al aire libre.

po folklérico “Huaira-Pamuscas”.

IL Segunda convivencia educativo-recreativa, grupo cultural Itagiii.

IIL. Cartas haciendo un llamado a participar del OCL

Invitacion abierta.

K. CARPETA DEL GRUPO DE PRODUCCION ARTISTICA

Estatutos de la corporacién de amigos del arte y la cultura popular.

La concepcién parroquial de la vida- el corte cultural entre el migrante y el
residente- notas.

Cuento.

GPA. Evaluacion y elaboracion de proyecto. p.6

La nueva granada y la cana de azdcar. p. 17, esta incompleto.

Objetivos generales -Porqué se trabaja la cultura-.

Notas del GPA.

Informe.

Datos histéricos p. 12

Analisis del objetivo general.



uema de trabajo sobre la cana de aztcar.

VIII Boceto de grabacién -2 documentos-
Libreto de grabacién de video sobre la panela.

Guion literario sobre audiovisual del proceso para la elaboracién de la panela.

IX. Analisis de sobre pintura en amaga y la produccién de cana.

X. Informe sobre la primera muestra de audiovisual -3 documentos-.

XL. Documento sobre historia de la cana, incluye cuento.

XIL Notas de informes.

XIII. Notas de dos agendas.

El siguiente es el informe de investigacién acerca de la fuente oral basada en dos
aspectos:

Aplicacién del 1.C.B.

Analisis de la experiencia.
Aparte hay:

L Libro de actas de trabajo de grupo de investigacién de 1975 a 1978.

a. Incluye notas sueltas.

L. CARPETA COMPITA.

Analisis del surgimiento del comité popular de Itagiii (Compita).



Borradores.

Copia en torno a la propuesta.

Reunion del 11 de agosto en torno a una propuesta cultural.
Notas sobre aspectos a trabajar sobre lo cultural.

Aporte basicos a la propuesta de trabajo cultural.

M. EL SESQUICENTENARIO

Estatutos.

Acta #4 de la junta sesquicentenaria.

Lista de participantes junta sesquicentenaria.

Organigrama de la junta sesquicenteneraria.

periédicos.

Aburra. Periédico metropolitano del Valle de Aburra. “Colocar a Itagiii en el lugar
que le corresponde.

- Emisor. “Itagiii 150 anos”.

N. SOBRE DE MANILA
Cuadro.
Codificacion general.

Correspondencia.

Tabla de instruccién (2) tarjeta...



Borrador encuesta.

Municipio de Itagiii, fabricas que aumentaron el impuesto en el mes de mayo de
978.

Encuestas.

Borrador.

Tabulacién.

'N. CARPETA TEORICA LITERARIA

La naturaleza de la cultura.

proyecto de plan a medio plazo (1984-1989).




ANEXO B

-

La recreacion y las manifestaciones ar-
tisticas, forman parte de nuestra cultura.

Hagamosnos participes de ella.
V OCTUBRE CULTURAL ITAGUI 1982
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- ANEXO C

DOMINGO 20:

LUNES 21:

MARTES 22:

JUEVES 24

P e cop e

MIERCOLES 23:

ITAGUI b
SEMANA CULTURAL
Agosto 20 — 27

ENCUENTRO DE PINTURA INFANTIL
Lugares: Parques Principal, Obrero y El Brasil.
Apertura de las Exposiciones de Pintura, Fscultura, Dibujo
y Talla. -
Lugares:  Sociedad de Mejoras Pablicas.
Salon de Exposicion del Sindicato de Polimeros.
9am. a 8p.m.

TEATRO

Lugar: Colegio El Rosario — Hora: 8 p.m.

Obra: “El Interrogatorio™ de Roberto de Saloma (Ar-
gentino).

Contintian las exposiciones de Pintura, Esc nllm a, Dibujo y
Talla.

"TEATRO -
Lugar: Colegio El Rosario — Hora: 8 p.m.
Obra: “La Pancarta” de Jorge Diaz (Chileno)

Grupo: ' Pablico — Teatro IMiblico.
ContinGan las exposiciones de Pintura, Esculturz, Dibujo y
Talla.

TEAT RO b0, S5y

Lugar: Colegio El Rosario  — I!om 8 p.m.
Obra: “Naranjas en Saigon’’ de Raul Valdéz (Cubano).

Grupo: Grupo LbLEnlC() Universidad de Antioguia.
C ontm\nn las expo‘;u iones de Pintura, Escultura, Dibujo y

dlld

CINE

Lugar:  Teatro Cine México.

Hora: 10:00 a.m.

Pelicula: “Los Hijos del Subdesarrollo” de Carlos Alvarez
y “Chircales” de Jorge Silva y Marta Rodriguez.

"TEATRO
Lugar:  Colegio El Rosario — Hora: 8 p.m.
Obra: ! Como Asina! , de Alvaro Pérez.

Grupo:  Grupo del ICRI.

Contintan las exposiciones de Pintura, Escultura, Dibujo y,

Talla.

]
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VIERNES 25:

SABADO 26:

DOMINGO 27:

Apertura de la Feria del Libro.

. Hora: 8 am.

Lugar: Calle aledana al Parque Principal.

CINE
Lugar: Tealro Cine México.
Hora: 10 a.m.

Pelicula: “Fuera de Aqui™, de Sanjines.

TEATRO
Lugar:  Colegio El Rosario — Hora: 8 p.m.
Obra: “Monte Calvo™, de Jairo Anibal Nino.

Grupo: TEDI -
Conlinnan las exposiciones de Pintura, Escullura, Dibujo y
Talla.

CINE
Lugar: Teatro Cine México.
Hora: 10 a.m.

Pelicula: “Sangre de Condor”, de Sanjinés.

TEATRO

Lugar:  Colegio El Rosario — Hora: 8 p.m.

Obra: “Erase una vez un Rey”’, del Grupo Aleph (Chi-
leno).

Grupo: Ll Bulul.
ContinGan la Feria del Libro y las exposiciones de Pintura,
Escultura, Dibujo y Talla.

Clausura de la Feria del Libro y de las exposiciones de Pin-
tura, Escultura, Dibujo y Talla.

® ok k¥

£

[Las inseripeiones para el Kncuentro de Pintura y la boleteria de Cine y Teatro, -

pueden adquirirse en la Libreria y Papeleria Mijomijo,

Parque Principal — Itagii
JTeléfono: 77 14 47

E R

& &




Fecha
M-8
(]
C-10
c='f1
CT 413
s
P-4
Vi
M-S
M- 16
M- 17
M-8
19
ctao
g
P-21
i
T i%
r-22
T-23

- Hora
7.30
“R.0O0

-

8.00

8.0p

10.00

5.00

5.30-10.30

10,30

- 800
X.00
.00
R.00

9.00

10.00

7.00

9.00

7.00

PROGRAMA GENERAL
SEGUNDO OCTUBRE CULTURAL ITAGUI 0
Actividad

Noche Musical Latinoamericana
Varios Grupos én simultinea

pam.
Daos peliculas del festival internacional
de cine infantil

Dos peliculas del festival internacional
de cine infantil

Daos peliculas del festval internacional
de cine infantil

pm.

“Un dia muy Especial”

Sophia Loren - Marcelo Mastroian
Daos pelfculas del festival internacional
de cine infantil - .

a.am,

pom.

am Encuentro Infantil de Dibujo y
Exposicion. Ninos de fo. v 2o. de Prima-

ria del municipio.

Misceldnea - Miisica - Teatro Callejero
Danzas. |iteres. Mimuos.

P Serenata Suramericana

pam. Serenata Suramericana

pan. Serenata Suramericana

p.m. Serenata Suraniericana

am Apertura de la Segunda Feria ltaguiseia
del libro hasta el 27.

Cdmara Colombiana del Libro.

“*La Chica del Adios™
Herbert. Ross.

a.am.

Iniciacion de la Segunda Muestra de
Teatro con participaciin de cinco Grupos
del municipio v seis fuera de é).
“Para qué los Libros™ b
De Pacho Matraca -

" Grupo: La Matraca. !

p.m.

" a) Pintura y Exposicidn de Dibujo Intan-
til y adulto.
Escuela Eladio Vélez y Taller Popular
de Pintura Libre.

am.

b) Misceldnea: Musica - Teatro - Titeres
Danzas - Mimos ) !
Qué cuemlo es vuestro cuento ?
Produccién Colectiva

Grupo Matdcandelas - Envigado

a.m

pan.

El Asesinato de X
Produccion colectiva
Grupo Concejo Municipal

p.m.

Génesis v Juicio Final
Produccitn colectiva
Grupo Aloha leri 1 FU ey

p.m.

Lupar
Paraue Principal

/
X i |
Barrio 5. Pro X

Fsc. John |
Barno Sta. Maria

Barrio Los Naranjos

Teatro Caribe

Barrio Asturias

Parque Brasil,
Obrero vy Pnincipal

Pargque Principal

. Barrio Asturias

Harmio Los Naranjos-

Tarrio Sta. Marfa

Bnmu'S. Pro X

Parque Principal

Teatro U aribe

Colegin El Rosario

Parque Principal

Parque Principal

Colegio El Rosario

Colegio El Rosario

Colegio El Rosanio

Kennedy




T-24 7,00 pan. “Erase una vez un rey” il & ' Colegio El Rosario
De Jorge Diaz (Chil)
Grupo La Mojiganga
!
T-25 7.00 p.m. “El Guadafas” Calegio El Rosario

De Guillermo Rua
Grupo. Teatro Ambulante

T-26 7.00 p.m Farsa Justucua del Sefor Corregidor Colegio El Rosario
De Alejandro Casona
~ Gnipo Tedi.
(W) 10.00 am, “Frankestein Junior™. Teatro Caribe
Mel Brooks.
T 7.00 p.m. “Para la Muestra un Botén" *Colegio El Rosario

De Héctor Hemdndez (Col)
Grupo Escénico San Pfo X

P-2§ 9.00 am. a) “El Nifo en Colombia™ Parque Principal
Expasicitn de Pintura
Sociedad Amigos del Arte
Instituto de Bellas Artes (Med)

W 9.00 a.m. b) Misceldnea - Musica - Trteres Parque Principal
Danzas - Mimos,

T 7,00 p.m. Calderio Teatro El Rosario
De autor andnimo

Grupo Lofi

T-29 7,00 o pam, Obras Cortas Colegio El Rosario
: 1 - El Despido
2-Eldfa 25
De Danilo Tenorio
3. La Maestra
! 4 - La Autopsia
' De Enrique Buenaventura
" Grupo Fedetex. "
T-30 7.00 p.am. “Requien para un Girasol"” Colegio El Rosario
- De Jorge Draz (Chil)
Grupo Piblico Teatro Piblico

T-31 PROGRAMA SORPRESA PARA LOS NINOS EN LAS CALLES

Notas: 1) La entrada a teatro serd de $10.00 por persona. Las boletas s encuentran en Libreria
Mijomijo y a la entrada.
2) C. ? son programaciones semanales de Cine Club.

3) C. son pelfculas aportadas por el Primer Festival Internacional de Cine Infantil
al Cine Club ltagis. X

ORGANIZADORES. Cédigos:
Grupo de Promocion Teatral T: Teatro
Sociedad de Mejoras Priblicas ¢ 2 C: Cine del Festival Internacional

de Cine Infantil

i ih
Taller Popular de Pintura Libre C + : Cine del Cine Club Itagif

Escuela Eladio Vélez

P: Pintura
Cme‘Club ha.gu_u ~ M: Musica
Libu_eq‘a ¥y Ffapelcﬂ,' a mijo mijo. V: Varios.
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31

FECHA HORA

ACTIVIDAD GRUPO
4:00 p.m. Titeres - Mimos
Musica - Teatro
8:00 p.m. Pelicula Cine Club ltagui

[y

Conserve este Programa. Es su guia para disfrutar del Octubre 1.980

ORGANIZADORES :

Cine Club Itagui
TPPLI. Taller Popular de Pintura Libre
Grupo Juvenil
Aficionados a Teatro
Club Rotaract
Aficionados a Musica

C S S
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Plaza de Mercado .

FECHA
1
2
3
i
' . 4
{ /-
' 7

|

HORA

7:30 p.m.

7:00 p.m.

7:00 p.m.

10:00 a.m.

I'S:d(] p.m.
5:00 p.m.

6:00 p.m. .,

9:00 am.

__10:00 am.

1:00 p.m.

f:SD p.m.
7:00 p.m.

7:00 p.m.
_ 7:00 p.m.

©10:00 a.m.
3:00 p.m.

5:00 p.m:
6:00 p.m.

“PROGRAMA GENERAL

11l OCTUBRE CULTURAL ITAGUI 1980

ACTIVIDAD GRUPO

Noche Latincamericana Varios Grupos

Estudiantina, Coro Danzas Fabricato

Desaiazarnienm Musical Cantos del Maguaré

“Hermanos de Sangre”
Robert Mulligan

Exposicion y Practica de Pintura

Cine Club ltagui
- TPPLI

Musica Colombiana

,:_’_La. Sonambula" ICRI. Teatro

Pintura y Exposicién - - - TPPLI GPA

“La Esutqa de Pauta n;\n-:hoa". Matacandelas

: I = Exler;si.b‘n bufturai

M TE e

Coral Tomés Luis de
Victoria

Teatro Costumbrista

Concierto Coral -

Conferencia Didactica: “Cine  Luis Alberto Alvarez

y Sociedad” . Material: Pelicula
Serenata La Hoja de Parra

Colectivo Teatral
Matacandelas

Teatro Homenaje a Ciro
Mend(a

Kramer vs. Kramer _Cine Club ltagui
Robert Benton -

Expodicion y Préctica TPPLI ¢ -

de Pintura

L . - ’ I
Teatro “Erase una vez un Rey’' La Mojiganga

Estudiantina U. de A.

LUGAR

Parque principal
Biblioteca de Itag
Las Acacias .
Teatro Caribe
Barrio El Rincon

Barrio El Rincon

Barrio El Rincén -

Barrio El Rincon
Barrio El Rincén
Asilo

Iglesia Parroquial
Biblioteca

Barrio Samaria

Col. El Rosario

Teatro Caribe

i
“ Barrio E| Tablazo

Barrio El Tablazo

Msica Colombiana = Las Canchimalos Barrio El Tablazo
. R
. R - .
- - ”
* 2
Lt
COPY . P C R AL =TI, S - NIEES. W S YL




FECHA HORA ACTIVIDAD GHUPO LUGAR - FECHA HORA
3 ¢ GARUT IO R S 3
12 .. 8:00 am. Encuentro Infantil de ntura - Parque principal
i ; T vgxms,ﬂﬁn i e s +7:00 p.m.
R REY i ‘_ : :
10:00 am. Daﬂza: de Prove::clbn lnfsnt:l Parque princij ampvedd aly
22 7:00 p.m.
e i e Mimos Parque principal iy,
i g =y cal g P e g L "'1.23\,1' -7:00 p.m.
i} Titeras. _“La Comedia Facun- - Matacandelas - Parque principal —
dinat? R ~ 8 24 7:00 p.m.

Juan Guillermo Rua

25 .'T_IJ:;JG a.m.
GPA iy La Hortensia

< I Estudiantina y Grupa San Francisco 3:00 p.m.
_de Danzas U, de A. (Iglesia) , "
ot e "-":::Hrcbdriﬁu—Ar.ali ¥ .‘(lslesia} 500 p.m.
- <
" Cine Club Itagui {lglesia) ; 2% - 9:00 a.m.
7:00 p.m. ' Conferencia didictica sobre: -~ Matacandelas ., Biblioteca de errs s ;
Ly 5 teatro ““La Funcién det Teatro : Itagui " 3 I I s
. 5 : '..‘,ia;'.l‘lsidru : 10:00 a.m.
s Col Eliiosa!io ) =
e A 3 3 27 7:00 p.m.
Col. -E-I ﬁosari.() L ?"_;:M‘p.m.
= o Carihe - B y
s alas Nueve!” . Jack Clayton- = 7o Been.
.3:00 p.m. -_;-E_-xpoéicién y Prictica de Pintura _ TPPLI Yarumito s
¢ Hine A o Ui iacionc 7:00 p.m.
“* Cantar y Contar ' La Mojiganga Yarumito
a¥ ¥, it o ; v g - :
i Audiovisual “Sonsoareani” * . Rodrigo—Areli Yarumito - 30 9:00 a.m.
18 . 11:00 am.  Concierto Coral .« Coro U deA. Esc. Marfa Jests 4
: bl S ) »I A Meijia . 1 7:00 p.m.
~ . ; i g s . by G- :
iy 73:00 p.m,, Pelfcula: 0 T8 e 4 Cine Club ltagui . ., Carcel Yarumito .

B ’ s
7:00 p.m. Pelfcula Cine Cldbltagui =, Santa Maria

ACTIVIDAD

Conferencia drdé‘ctica -
Misica Andina .

Sefunata

Pelfcula

" Pelfcula

"Crfa Cuervos”. (Pelicula)

Carlos Saura

Exposicién vy Prictica
de Pintura .

Concierto Coral

Pintura y Exposicion

Grupo Proyeecién Danzas A :
-~ ladultos)

Pelicula

Conferencia Didéctica
Pintura "Indigenismo™
Caoncierto

Noche Latinoamericana

(encierro)

La Hormiga Juanita

Noche de trovas

- {encierro)

_Coro EAFIT .

Viicapamp'n',_:l.._‘n 2

Clne Club Iuguf
Cine Club Itagui

Cine Club Itaguf

TPPLI

Estudiantes y pl:o'feso- Parque principal

res Escuela de Am

: Em}ula Popuhrde
~ Arte ]

 Cine Club ltagul :

T

Luz Stal.l‘a Ca_ll';:'r'v :
Banda Sinfonica
U.de A,

Varios Grupos
Grupo Bambalinas
U.de A,

Astrocol

Biblioteca de ltaguf

. Santa Mar(a

San José
i

o '/:glesia Sr, Cal'dal

Las Mercedes -

LUGAR

Laos Naranjos
San Pfo

Teatro Caribe

ok E ': e
Parque principal - -

Biblioteca de |tagui
Pargue principal
Calle Guayaquilito

Escuels Gabrisls. .
Gaviria ; #

Calle Guavaquilito'
Y e -‘-'..




HIMNO

OCTUBRE CULTURAL

!
Wil octubres haremos cantando
Itagiii hailara, saltara
silbarg los cantos apagados
1 va nuncg jamads callard.

3
Con aplausos de manos muy limpias
con loy gritos de pecho erguidos
@ les almas v cuerpos unidos
la expresion de la vida vendra,

&
Las hisrorias de calies v barrios

las querellas de ahora v antaio

€N tealro v mimaos y zancos

1odas Nuestras muy nuesiras seran,

7
el anciano hablard de sus dias
de sus nerras gue lejos estan

de sus hijos que fueron porf
del amaor que ya no nene mas

Tl TR R R e 7 T | e e S L e R T

| 1

e

-

Y sur hijos brotando cual flores E
de colores pa' no marchirar . E
pa’adornar nuestro pico v ¢l llano
le quebrada v ef rio impaar. 3

4 . 39
Nuestras voces cual plumas inguietas
en la esquina, la calie, el hogar
cantardn del octubre sus cuitas,
La esperanza. la vida. el afan.

f
Con el cine. el pincel, nuesiro nple

Con las bandas de miisica \' mas 5
con los brincos de nifiosal aire :
'_',paﬂ‘rtmos con el mundn jugar
’ N
En canciones, poemas ' cuenios
haremos de ague! pasado un va
forigremas presente de gloria 7
v ¢l futuro mas claro sera

5

'3
9

b
10

| = e

FECHA DiA

HORA
Jusves 5 P.M.
InBuguracion
Vidrnes TEM,
T pm,
Sébado 10 AM,
1 PM,
IPm,
6:30 P.M
Domingo g AM,
5P
& P.M.
Lunes 4 AM.
Martes 7 BM,
7 RM,
Miercoles 10 AN,
& P.M,
Juever 7EM
Viernes o A.M,
7TEM
Sdbado 10 A.M.
2eMm,
JEMmM,
5 PiM.
7 RM,

IV OCTUBRE CULTURAL ITAGUI 1981

CIC! - TPPLI - GPA-PROTEITA

PROGRAMA

ACTIVIDAD

Desplazamignto 1

Desplazamgnto 2

Serenata

Pelicula
Muestra artistics sobre

Pelicula

Exposicion callejera vy
Dibujo Intanth
Teatro Costumbrista
“Bodas de Plata™

‘Musica Folkidrica Cbiana.

Muestra ge Pintura ¥

POATADOR

Bitagu semilia y canto
ia palabra.aanzas San
Pio X

Huarapamuscas, truja-
manet, Juan Guillermo
Rua, Danzas Liceo
Consejn Municipat,
Mariguana.

Tooos 108 antenores

Cicl
GPA,

cicHL
TPPLI.

Grupo Escénico 5an
Pio X,
Los Canchimaias

Artisias Locaies y Re-

Fintores 3
Teatre: Sol Supterrdneo

Pelicuia
Mafana Cultural
Pelicula

Serenata Callejera

Mafiana Cuitural
Serenata Callejers y chariz
Didactica sobre musica

Serenata Callejera

Mahand cultural
Ecos de| Carabaii

Peliculs: Los Hermanos
Cara Durs

Exp, Clljera y Dib. Inftil
Titer
Teatro: Lo Maestra
Serenata Caliejera

Corporacién Cultural
Ciro Mendia
CiCL

Varios grupos
Cich

Grupo ae Musica
Latnosraericana
Telecom v grupo de
Musica Folkianca
Latinoamarnicano,

Varios Grupos
Chirimia cantos del
Maguard

Fariguafia v Guitarrs
ta.

Varios Grupos
Sabas Mandinga

cIcl.

TPPLI.

Coauilo

U.ae A, 2o, Nivel
Grupos Biagli

¥ Takarkung

LuGAR
De |a igiesia de San Pio
2l pargque ppal.

De Heladeria La Isia
Barrio Sta. Maria
al Pargue princioal

Faraue ppal,

Escueia Barno Simon Bolwa:

Sindicato Satexco
Teatro Caribe

Barrio El Rincén Escuela
Mixte El Rosario.

El Rosario

El Rosario

Fargue principa!

Barrio El Pedregal

Barrio El Pedrecal
Colegio MNuestra Sefiors

~Barmio Ly Hortansia
adeniro de Frugal

Salida lglesia del Sefor Cawdo

COLABOD-
RACION
Vria

Vria.

Vria,

% 5.00
510.00

£25.00
Vria.

Vris.
3 5.00
Vria.
Vs,
% Lo
WVria.
Wria.

Vi

recorrido: Asturias - Campo RAiegre

Matagero - Los Naranjos.

ICR}I.

Saie o¢ Playa Rica (Puente
La Unjon) Hacia la Biplio-
teca oe itagoi

lglesia San Francisco
IDEM.

Colegio & Inmaculads
Teatro Caribe

Atrio ge loiesia San Pio X
Atrio Igiesia San Pio X,

Alrio |glasia San Pio X
Atrio dge lglesia San Pio X

LTS
WiiE

Vria.

Vria
3 500

$25.00

Wria.
wria.,
Vria.
Vria,



FECHA

18

20

22

23

DA

Daminaa

Lunes

Marte:

Miercaies

diieves

Viernes

Sapaao

Domingo

Marres

Miercoles

Jueves

Viernes

Ay ke LT TDO

HORA

1 PM,

3 P.M.
7 P.M.

4 AM,

9 AM,

T R.M.
7 RM.

& P.M.

TR M,

10 A.M.
4P M.

7:30 .M,

1PRMm,

IPM.
6 P.M,

JBM,

T RM,

D
E
zz

TR M,

ACTIVIDAD

Exposicion callejera de
pintura y dibujo infantil.
Mimas

Pelicula gn 16 mm,

Mananita itaguisena

Encuentro de Pintura
infantil y actos varios
infanties.

Ejevada o Cometas

Mafara cultural
Teatro: La Brujita Buena

Charia Digactica saore
Paesia

Teatro: E| Ritual
Muestra Artistica soore
ltagu

Mimaos

Teatro: Colorin Colorado

.

Pelicuia: Amor al Primer
Mardisco
Teatro: Homenaje a Ciro
Mend ia.
Teatro Colorin Colorado

Exposicion Callejera de
Pintura ¥ Dioujo intantil
Danzas

Milestra artistica sobre
ltagui.

Tarde Cultural

Concmrio Orouests
Sintonica de Antioguia

Charia DigdcticaE| art=
en &t Proceso Social'
(Audiovisual)

Dia Cultural
Recital de Musica
Andina,

Pelicuia en 16 mm.

Teatro, Poesia y trovas

PORTADOR

TPPLI.

La Palapra
cicl.

Banda ge Puebio

TPPLI, Titaras E|
Carnielito v San
Buenaveniura.
Comite o= Barnos ge
Dccigente,

cic:
sruno Mascarones

Grupo “Poesia i aire
libre'',

Trujamanas

GrRa,

La Palapra
La Mojiganga
cich

Colective Tearral
Matacandeias,
Grupa La Mojiganga

TPPLI,

EVE.
GPA.,

Mimos La Paiabra
Teatro y Estundian-
tina ge Ceramita y
Caramica.
Secretaria os Educa-
cian Extension Cue
tural,

Rodrigo Granada

Grupos Varnos
Grupoi MNuestra
Amarica

cich.

Comisidn de asuntos
Culturales (BS1).

LUGAR

Barrio Camparcia {5an Pio)

Barrio Camparola (San Pi0)
Salon Parroguial

Salida Parque poal. hacia

El Rincon

Pargues: £/ Carmeio, Simon
Bolivar, Princinal, 5an Pio

¥ San Gaorietl,

Jesus maria y josé (Lomas de
El Rincan)

Liceo Femening
Licea Femenino

Biblioteca de |tagu:

iglesia Ei Carmain
Sintrapolimeros

Accién Comunal Barrio San
José
Accibn Comunal Barrio San
Jose.

Teatro Canpe
iglesia del Darnio

Samana
ICRI

Barno El Taplazo (Calie cent

Barrio EI Tablazo (Calle Centrai)
Barrio E| Tablazo [Caile Centraij

Liceo Consejo

lgiesia pRAl,

Bibliotaca

Liceo EVE,
Biblicteca ae |tagi|

Barrio Piisen
Paraue intanti
Sindicato de Peigar

COLABO-
RACION

Wria.

Wtia,
310.00

Vria,

Wrra,

WVria,

Wria.
W

Vi,

Vria.
5i0.00

$ S.00

Vria.

525.00
Vria

510.00

ral) Vria,

Vria.
Wria.

Vria. '

Wria

Vria.

Wria,
Vria,

Wra,

FECHA DIA

24

25

30

il

Sdpaco

Domingo

Martes

Miercoles

Jusves

Wigrnes

Sapacdo

HORA

10 AM
1 P.M,

ERRN

4 P.M,

9 ALM.

2 PM,

5 PO

T RM,

7 RM,

7 PM.

TRM,

T RM.

4 AM,
10 AL,
2PM

ACTIVIDAD

Felicula

Exposician Callejera de
Pintura ¥ Diowo infanti)
La ael soto

Recital da Musica Indo-
amaricana

Musica v Danzas
Danzas
Musica Corombiana

Teatro: La Gente gel Co-

mun

Sarenatas Callejera

Charla digactica sobre
e Cine

Teatro: Los nifos que no
tenian ascueia

MNoche artistica

Trovas ¥ Musica Colom-
blana

Mananita ltagiiseda
Pelicula Infanti
Fiastas Infantiies

NOTAS: Ve
CiC
GPA;
TRPLI-

Proteita:

PORTADOR

Cicl.
TPPLI.

Grupo el Carmeio

Grupo experimentai
age Danzas U, de &,
Grupo Quiraman

Srupo Qe oroyeccion
de Danzas oe 13 EPA
Grupo de Danzas del
EVE

Srupo cuesrgas Coloms
Dianas

Grupo Los Chigoros

Grupos: Bitagus y
Hualrapamusca

Luis Alperto Alvarer

Grupo Teatro |nfanti
U. aes A

Gruoos varios

Astrocal, Gruoo de
musica semilla y cante
y otros

Banda de Pusbio
cicl
Octubre cultural |tagu:

Voluntana
Cine Clup itagui
Srupo de Proguccion Artishica
Taller Popular ae Pintura LiDre Itagu
Promocion Teatral itagus

LUGAR

Teatro Carioe
Barrio 3an Isiaro

San Isidro Licen
Femening,
San Isidro Leceo Femening

Colegio La Inmaculada
Playa Rica

[Cerca &l Puents 15 Umion )
Barrio 5an Fernando
Atria igiesa

Asilo de Anciancs

Colegio el Rosar

Sal10a g moanumenta Cristo
Rey, Aecorrido Yilla Pauia,
Artax, carrers 53, Coiegio
inmaculana, Parque Qorera

Biblhioteca

Escuela Gaoriela Gavina

Pargue PO,

Paraue Ppa

Salida del Paraue Ppal.
Teatro Carine
Barrios

m

COLABO
BRACION

$25.00
Vria,

$ 5.00
Wria

5100

Vria
Wria
Wi

510.00

vria

Wria

Wria

Wria

Vria

Vria
sl0.00
vria



a3 4:00 a.m.
Domingo

Madfanita |taguisefia

3:00 pm.  Simuitanea de recreacion

infantil

3:00 pm. Grupo de proyeccion de
Danzas de la Escuela Popular

de Arte,

!
Mil octubres haremos cantando
lragdy bailard, saltard
silbard los cantos apagados
¥ ya nunca famds callara.

2
Y sus hijos brotando cual flores
de colores pa’ no marchitar
pa’ adornar nuestro pice y ef lano
la quebrada y el rio limpiar.

3
Con aplausos de manos muy limpias
con los gritos de pechos erguidos
a las almas y cuerpos unidos
la expresion de la vida vendra.

4
Nuestras voces cual plumas inquietas
en la esquina, ia calle, el hogar
cantardn def octubre sus cuitas.
La esperanza, la vida, f afdn.

Banas del Pueblo

Rair, Mascarss y mufiecos En la mayoria de los barrios

TPPLI — OCI

EPA

HIMNO

Sale del Parque principal
al parque Obrero, Playa Rica,
El Rincdn, La Fonda, Puente

OCTUBRE CULTURAL ITAGUL,

forjaremos presente de gloria
v el futuro mds claro serd

VIVA EL OCTUBRE BIEN CULTURAL
VIVA ESTA FIESTA QUE ES POPULAR

t FECHA HORA
DiA

_Tarro
Voluntaria Vie:n = 5:00.2m.
del municipio g
San Pie Voluntaria I .
P 7:30 p.m.
i. 2 10:00 am.
Sébado
3:00 pm.
4:30 p.m.
5 5:30 p.m.
Las historias de calles y barrios 3 4:00am,
las quereflas de ahora y antafio Domingo
en teatro y mimos y Zancos
todas nuestras muy nuestras seran.
2:00 p.m.
6
Con el cine, el pincel, nuestro tiple 4:00 p.m.
con las bandas de musica y mas
con los brincos de nifios al aire 7:00
podremos con el mundo jugar. R
7 (] 7:00 p.m,
- 2 Miércoles
El anciano hablard de sus dias
de sus tierras gue lejos estan T 5:30 p.m.
de sus hijos que fueron porfia Jueves
del amor que ya no tiene mdas.
8 8:30 p.m,
En canciones, poemas y cuentos
haremos de aquel pasado un ya 8 TRRD.
Viernes

9 10:00 a.m.
Sébado

3:00 p.m.

5:00 pm.

10 3:00 p.m.
Domingo

i 4:00 p.m.

ACTIVIDAD

Desplazamientos:  Sur

MNorte

Occidente

Acto de inauguracion
Pelicula: “'Los Qlvidados’™
Dir. Luis Bufiuel - Méx,
Teatro “"Cantar y Contar”
Muestra Practica de Pintura
Recital de misica

Mafianita | taguisefia

Recital musical Indigena

Oanzas

Palicula: ""Hulleras""

Conterencia: La Cultura

Serenata Callejera

Danzas

Recital de musica y poesia

Pelicula: 'En un lugar sin

I{mites”. Dir. Arturo Ripstein

Mex.
Recital de poesia

Teatro: “'Los cuates de
Candelita”

Danzas

Musica Colombiana

PORTADOR
Paoblacian y grupos
varios

Poblacién y grupos
varios,

Poblacién y grupos
varios,

¥ariguafia, Huaripamus-
ca, Pankahualy,

Juan Pablo

cici

La Mojiganga

TPPLI

Contrastes. Juan Pablo

Araracuara

Eulalia y Hernan

Comunidad Indigena
de Cristiania

Productares v CIC|

Prof. Hernando Gallego
U.de A,

Huarapamuscas

San Jose

Grupo El Ulnmao
Esfuerzo

cicl

Grano de Arena

La Huella

Liceo Femenino

Tiple y Bandola
Juan Pabio

LUGAR

Saie del Pargue de San
Pio

Sale del Barrio Sn. Fernando.

Mesacé

Sale del Barrio El Pedregal

Parque Principal

Teatro Caribe

Simén Bolivar (Parque)
Simén Bolivar [Pargual
Siman Balivar [Parquel
Racorrida: Pargue principal,
Los Naranjos, Villa Paula,
Acacias, El Tablazo

Carpa de |colgrasos

Carpa |colgrasos

Carpa Icolgrasos
Biblioteca de |tagui

Sale de la Union hasta el
Pargue Infantil (Barra del
Parro Negrol

Barra del Perro Negro

Caseta Comunal Barria
San José

Teatro Caribe

Sindicato de Peldar

Sindicato de Peidar

El Pedregal

El Padregal

COLABO-
RACION
Voluntaria
Vaoluntaria
Voluntaria
Veoluntaria

$30.00

Vaoluntaria
Voluntana
Yoluntaria

WVoluntaria
Voluntaria
Voluntaria

Voluntaria

Voluntane
Yoluntana
WVoluntaria
Voluntana

53000
Voluntana
Vaoluntaria

Voluntaria

Voluntariz



NEXOD

ALLINRZOS ==

Revista Cultural de Itagii




IVOCTUBRE CULTURAL ITAGUI 1981
AFICHE No. 3

Fué realizado por el Taller Popular de Pintura Libre Itagui como producto de un estudio sobre nuestra
poblacion llegando a la extraccion de algunos de sus mds importantes simbolos.

podemos apreciar en la parte superior, un gallinazo, arrogante y digno, con las alas abiertas tomando la
forma del ""Pico Manzanillo” cue nos caracetriza geograficamente, mientras con sus garras pretende sal
var al hombre del estado de deterioro general en que se encuentra. .

Porqué el gallinazo? Porque es un animalito al que menospreciamos por ser “'feo’”, “negro” y “asquero
so’" y por estar siempre entre la basura y materiales descompuestos, principal “riqueza’ de nuestra que-
brada “"Dofia Maria”’, es este su sustento.

Cuando despreciamos el gallinazo no nos fijamos que nunca nos ha hecho mal, por el contrario es quien
esta en todas partes, sacando la gran cantidad de desperdicios que alli se amontonan, colabordndonos
contra la contaminacion.

Al lado derecho se puede apreciar la iglesia principal, y en el centro unas pequefias casas, en las cuales
podemos ver el problema del deterioro y la superposicion fisica del espacio para la vida. Este espacio lo
amplia ganandolo hacia arriba y empequeiieciendo sus residencias.

[tagui tiene en este momento un alto grado de superpoblacion y poco a poco se han ido desplazando
los campos de juego y de deporte.

En la parte central observamos una diferencial -Siinbolo de la Industria, a un costado un hombre y al
otro una mujer, atados a ella. Es asi como recogemos la simbologia de la familia ltagliseiia, de caracter
ohbrero, donde nuestra estabilidad econdmica depende del trabajo de nuestro padie, madre o hermanos,
lo cual limita su formacion desplazando la cultura y la recreacion.

A los lados se encuentran dos gallinazos al acecho de materiales que dan paso a la contaminacion y de-
terioro fisico y moral.

El gallinazo con las alas abiertas es un simbolo de proteccion, labor que debemos cumplir cada uno de
nosotros, proteccion de nuestro pueblo y de nuestro ambiente.

El IV de Octubre cultural Itagui considera la conducta del gallinazo como fraternal, amistosa para con
nosotros los pobladores.

También considera que los afiches del 20. y 3er. Octubre, junto con el del 40. 1981 - pueden se el prin-

cipio de un movimiento pictorico propio que ademas de servir para nuestra identidad cultural, regio-
nal y nacional, sirve para decorar nuestros hogares.

Si estos afiches se venden es porque ademas de tener un costo, ellos son la base fundamental de toda la
financiacion del Octubre, que siempre hemos considerado que pertenece a la poblacion, pues ella mis-
ma asi lo financia, no solamente con sus pocos pesos, sino con su trabajo.

TPRLI,
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11 9O C Y U o i & CULPTULR AL o ITAGUTI 1,980

AFICHBE W 2

1) L TALLik POPULAW _ub PILUTURA LIk _. ITAGUL ( TPPLI ) WACIO il MARZO
iis 1978, SIHMPNm.HA L0 GRATUITO, PUsS LOS APUsTES VOLUUTARRIOS i -
SUS INTLGUANTLS S5u UTILIAAN PhAia ComPrinie SUS aAlvaIALeS o TRALAJU,
COMO UWO .52 LIS OuGaNILALOLES oL *0CTUses CULTURAL " .o 1ULSTRO fIUNL
CIPIO, LL TALL:R VIGNG LuSAOLLAN.O UN TRABAJO ARTISTICO TuNISNLO N
CUBNTA LA VI_A 0IStA o1 La GLNT: QUe uN L HALITANOS,

BL AFICH: NUMiwO 05 L. PioSA VARIAS COSAS: '
= UNu »UoLACION LAsULIOSA QUL SIi nSCANSO Sk LulCAS D IA TudS LIA, A
LA ACTIVI.qa, PnO;UCTIVﬂ; QUui ANLOLE COMO WBESULLA- O wl CasANGIO, wh
AGOT AT NTO, o

=

~ UNA OuLACTUN MES, .G A bLhNUA’ CON (ASGUS IN IH.HRB’ HULATUS u1'C

b
ALGUHNOS OuIUN .08 ... oS5'L PULULU, 0106 MpNILUS, POL 1 IF.vulNTES WAzl
NLS, .o OTWAS PA TS _BL _sPATAMLNTO Y 1L PALS, A oUSCARR uN bL, -
STQUILIA Lﬂ TLUSION .. (WSOLVoL LOS PuOuLudins v CALn UNA .15 NUSSo—
TRAS FANILIAS, &NCUNTLAMOS LNTONCLS LOS 1.0STHUS 14 LﬁBQSPunANZﬂ’ =
i hNGUSTIﬂ, LU RS TIGHACTUN ANTE LAS _IFICULTA..5 SOPOWTAL S,

= LA VIVIopoA, UN PuOoLoih CALA Ved HAS LIFICLL 1 ReSOLVER PARA TO--
0S5 NUBOTHUB, TAMBIWN APAGsCL oN ST eSFULKZ0 COLuCTIVO .ol TALLUR

! = 8L PICO elANAMIILLO COmY vl ST CLAGA rii WULSTIA TOPOGRAYTA, 15 LA
I. offTIFICACLIUN LOCAL LT s NOSOTROS Y LA TIsiwA, LSPACIO uN LL QUs
VIVIMOS Puil0 QUL NO NOS PuxT.NisCis,
2) LOS OLJLTIVOS .u; o805 AFICHE SON:
I- LLIVA: 4 NuiSTRAS CASAS UN POCO o L iuORACION iN LASS A NOSOTHOS -
COMO BliicwS HUMANUS,
cII- SLwVIn PAA AYULA« A PAGAR LOS GASTOS iis TiANSPOLTE PAXA LOS GurUPOS
ARTISTICUS QUIs VIENGN AL OCTUBie CULTULAL ¥ LA PUSLICI.AL PARA £STL
MISHO 2VulTO, LO CUAL PLuMITL QUL CASI TOU0S LOS ACTOS SwAN GuATUIL.
[ TOS,

COLALOL w105 CON NULS'TWO OCTUBii, wSTAMOS Vel IoN,.O BL AFICHE N° I
1979 ¥ iL AFICHL ¥°2 1980, AL Mt.CIO wuu 15 ¢ CALA UNO, LN LOS AC-
TOS .1l LA PLOG. AMIACION L0%H CONSIGUL,

W2 TRACT O GO T AL T AT oo




EXPLICACION AFICHE 11 OCTUBRE CULTURAL
ITAGUI 1979

En este afiche se recogen varios simbolos que interpretan algunos deta-
lles de la vida pasada y actual de ltagiii.

Las manos: son la interpretacion de los hombres que a través de esfuer-
zos individuales o colectivos han querido recoger el bagaje cultural~para
integrarlo a sus expresiones artisticas como la masica, la pintura, el tea-
tro, la literatura, etc.

L.as mulas insinuadas que aparecen en el cielo, son parte del desarrollo
de la produccion agricola y panelera; que no obstante ser animales irra-
cionales se han inmortalizado en nuestra cultura y han dejado sus cascos
bien marcados en los caminos y en nosotros los hombres de hoy las hue-
[las de nuestros antepasados.

Las siluetas de rostros y figuras que aparecen formando las montanas
son una mirada hacia lo que deseam os encontrar de siglos pasados, que
son el armazbn de una cultura esfumada y que debemos iuchar por acla-
rar para oponernos a la rutina que no nos permite reflexlonar sobre el ti-
po de vida que nos toca vlvir.

Vejez, Juventud, Nifiez. Rostros consecutivos que aparecen uno en pos
de otro, son partes vitales de todas las poblaciones y como partes vita-
les deben ser valoradas y revaloradas por todos los que de una y otrama-

nera quieren defender el legado de sus antepasados que es nuestro propio
ancestro cultural.

Estos afiches aportan a nuestra reflexion sobre la vida es decir, sobre nues-
tra historia. Ademds queremos celaborar con la decoracion de nuestros hoga-
res con simbolos locales.

Se cobra, pues hay que pagar costos de impresion, ademas lleva incluida una
colaboracion con el SEGUNDO OCTURRE CULTURAL ITAGUI 1979 para
pagar propaganda para cl evento y transporte para los artistas invitados duran-
te el mes de Octubre,

Atte,

PROGRAMADORES.




